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  حركة النقد الأدبي في العصر الجاهلي
 نقــيأأحمد :  لأس تاذا

 وأ دابها اللغة العربية قسم 

  كلية ال داب واللغات                                    

 )الجزائر(  -خميس مليانة -الجيلالي بوتعامةجامعة 

 ص:    ــــــملخ
المهمة والمؤثرة في  النقد الأدبي من أأهم العوامل

ور وازدهار الأثر الأدبي، باعتباره عملية تقويم تطو 

بداعات الأدبية، والوقوف عندها قصد تعليلها  للاإ

وتفسيرها وتقويمها  وتبيان مواطن الجودة والرداءة 

فيها. والسؤال المطروح هنا: هل كانت وراء الحركة 

الأدبية النش يطة في العصر الجاهلي حركة نقدية 

الصورة الكاملة التي  وجهتها اإلى أأن وصلت اإلى هذه

بين أأيدينا؟ لا شك أأن الاإجابة اإيجابية، بيد أأن الذي 

وصلنا يدل على أأن الحركة النقدية اتسمت بالاإيجاز، 

وتراوحت بين الموضوعية و الجزئية والذاتية. 

اختصت بجوانب معينة في الشعر دون النثر، 

سطحية بعيدة عن التعمق، لكنها شذرات لا يمكن 

 يل من شأأنها. تغفلها والتقل 

النقد ، الأدب، البيان،  الكلمات المفتاحية:

 الموضوعية،  الذاتية ، التعمق، السطحية

 

 

 

: Résumé 

La critique littéraire est l’un des facteurs 
importants qui influent sur la progression 

et la prospérité de l’impact  littéraire en 

vue de sa considération toutes comme une 

opération d’évaluation des créations 

littéraires qui consiste à interpréter, 

évaluer et refléter les localisations de la 

qualité et de la médiocrité qui existent 

dans cette opération évaluatrice. 

La question qui se pose est :était-t-il 

derrière le mouvement littéraire actif à 

l’époque préislamique un mouvement 

critique qui l’a orienté pour atteindre cette 

image toute entière qui est entre nos 

mains ? sans doute la réponse est positive 

mais ce qu’il nous est parvenu montre que 

le mouvement critique a été caractérisé 

par concision et s’est situé entre 

l’objectivité, la subjectivité et la partialité 

de plus ce mouvement s’est spécialisé à 

certains aspects de la poésie sans prose, 

loin de l’approfondissement superficiel, 

mais des fragments ne peuvent pas être 

négligés ou sous estimés     

Mots-clés: La critique, littérature, La 

déclaration, objectivité, subjectivité,  

approfondissement, superficialité
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 مقدمة عن نشأأة الأدب الجاهلي وتطوره 

لم يعرف النقد الأدبي عند العرب قديما ضالته، حيث لم يس تقل بذاته واتجاهاته    

وأألوانه ومناهجه، حتى يصبح فنا قائما بذاته. بمعنى هل عرف العرب في الجاهلية 

ون يأألفون الكتب ويقيم النقد الأدبي؟ وهل كان له رجاله يبحثون في هذا المجال

 المجالس؟

لقد كان النقد في مراحله الأولى ساذجا بس يطا بعيدا عن التعليل والتحليل    

والتعمق في مادة البحث المراد دراس تها لعدم تجرد أأصحابه من الميول والأهواء، 

والاطلاع على معارف حقائق العلم والمعارف الاإنسانية. وعدم السرعة في الاس تجابة 

رؤية الشيء كما هو في حقيقته، ثم يختلف الأمر بعد ذلك  للتأأثيرات، والقدرة على

لى الأحسن، ويتفاوت بين العموم والدقة، وبين السطحية  ويصعد النقد من الأسوء اإ

والتعمق والبساطة والتعقد، ويرجع ذلك لاختلاف الحياة الأدبية، والعوامل المؤثرة 

دبي بها، وقد رأأينا قبل البدء في فيها، الداخلية منها والخارجية، فيتأأثر طابع النقد الأ 

هذه الدراسة النظر في الحياة الأدبية الجاهلية حتى نس تطيع الوقوف على حالة النقد 

 ومميزات وأأنواع هذه البيئة.

نه مهما قيل عن هذه الحياة من البساطة والسذاجة لكنها في حقيقة الأمر تمثل     اإ

ولى من نوعها التي بلغتنا لكن بعض النقاد طورا وفترة أأدبية راقية، وبالرغم من أأنها الأ 

والأدباء يعتبرونها بالمرحلة الأخيرة، التي بدأأت بالمهلهل وامرئ القيس. أأما المراحل 

الأخرى السابقة ضاعت وضاع معها الأدب العربي القديم، شعرا ونثرا ونقدا، وبذلك 

شعر، وخرج به اإلى بطلت كل المزاعم التي تعتبر المهلهل بن ربيعة هو أأول من أأرق ال 

لا ما كان قبيل  الوجود حيث يقول ابن الكلبي بأأن الشعر العربي لم يحتفظ منه اإ

ذا اس تظهرنا الشعر  الاإسلام. ويقدر الجاحظ الفترة التي ظهر فيها الشعر بقوله : " فاإ

ذا  لى أأن جاء الله بالاإسلام خمسين مائة عام واإ وجدنا له اإ

 1عام ."  اس تظهرنا بغاية الاس تظهار فمائتي 

لا  لهذا لا نس تطيع أأن نجزم بالقول أأن الشعر الجاهلي وصلنا كاملا  فلن يصلنا اإ

لا القليل، كما يذكر ابن  لا الفحول، ولم يبق منهم اإ مبتورا، ولم يخلد شعراء هذه الفترة اإ
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ليكم مما  سلام في طبقاته : قال يونس بن حبيب قال أأبو عمر بن العلاء : " ما انتهى  اإ

لا أأقله، ولو جاءكم وافرا لجاءكم علم وشعر كثير، ومما يدل على ذهاب قالت العر  ب اإ

العلم وسقوطه قلة ما بقي بأأيدي الرواة المصححين لطرفة وعبيد، والذي صح لهما 

ن لم يكن لهما غيرهن فليس موضعهما من حيث وضعا من  قصائد بقدر عشر، واإ

ن كان ما يروى لهما  من العثاء  لهما، فليسا يس تحقان مكانهما على الشهرة والتقدمة، واإ

أأفواه الرواة ونرى أأن غيرهما قد سقط من كلامه كلام كثير، غير أأن الذي نالهما من 

  2ذلك أأكثر، وكان أأقدم الفحول فلعل ذلك لذلك."

يضيف محمد بن سلام قائلا عما وصلنا من شعر قليل، قال عمر بن الخطاب: "    

 أأصح منه، فجاء الاإسلام  فتشاغلت عنه العرب كان الشعر علم قوم لم يكن لهم علم

وتشاغلوا بالجهاد، وغزو فارس والروم، ولهيت عن الشعر وروايته، فلما كثر الاإسلام 

لى ديوان  وجاءت الفتوح وأأطمأأنت العرب بالأمصار، راجعوا رواية الشعر، فلم يئلوا اإ

لموت مدون، ولا كتاب مكتوب. فأألفوا ذلك، وقد هلك من العرب من هلك با

 3والقتل، فحفظوا أأقل ذلك وذهب عنهم منه أأكثره.

لا دليل قاطع على ضياع الكثير من الشعر الجاهلي اإلى جانب النثر. ثم    وما هذا اإ

ن العامل النفسي الجديد الذي جاء به الاإسلام، أأحدث تغيرا في نفوس العرب،  اإ

تبارات قديمة سائدة فتبدلت أأنماط معيش تهم، وتغيرت العقلية الجاهلية من تفكير واع 

أ نذاك. فكان ذلك أأن أأعرض العديد من الشعراء على نحو ما يرويه ابن سلام أأن: " 

لى عامله يسأأله عما أأحدث من الشعر في الاإسلام فقال : أأبدلني الله  عمر كتب اإ

 4بالشعر سورة البقرة وأ ل عمران. "

ضعاف الشعر ورواي     ته، وبذلك ضاع هكذا كان لهذه العوامل الدور البارز في اإ

ن المرحلة الأخيرة منه لم تصلنا كاملة، ورغم ذلك تظل أأحسن فترة  أأكثره، حتى اإ

شعرية لحد ال ن وأأكثرها رقيا وتطورا على المراحل التي تلتها. والسؤال المطروح ما 

 السر في ذلك ؟



 عشرونالثالث وال دد الع                                                 مجلة كلية ال داب و اللغات

 2018جوان                                  28                                     كلية ال داب و اللغات

ــ في هذه المرحلة اس تقرت للشعر مناهجه وحدوده المرسومة، وتقاليده الأدبية  1

تومة، كما أأصبح لزاما على الشاعر، أأن يحيط بتلك المناهج وأأن يتقن هذه الحدود الم 

 5والتقاليد معرفة.

ن اس تقرار هذه المناهج وثباتها مكنها من فرض س يطرتها ونفسها على العديد من    اإ

الأجيال المثقفة. حيث أأصبحت صورة ثابتة، وقاعدة متقنة يهتدى بها المتأأخرون من 

راء، وقد قرر ذلك ابن قتيبة قائلا: " وليس لمتأأخر الشعراء أأن يخرج الأدباء والشع

عن مذهب المتقدمين في هذه الأقسام. فيقف على منزل عامر، أأو يبكي عند مش يد 

المتقدمين وقفوا على المنزل الداثر، والرسم العافي، أأو يرحل على حمار أأو بغل 

، أأو يرد على المياه  العذاب الجواري ويصفهما، لأن المتقدمين رحلوا على الناقة والبعير

لى الممدوح منابت النرجس  لأن المتقدمين وردوا على الأواجن الطوامي، أأو يقطع اإ

 6وال س والورد، لأن المتقدمين جروا على قطع منابت الش يح والحنوة والعرارة."

لى نوع من الدرس يأأخذ به الشاعر،  - 2 ن الشعر في تلك المرحلة كان يحتاج اإ اإ

ث يلم بأأشعار أأسلافه، يرويها ويحفظ معانيها، ويتعرف على خصائصها ومميزاتها. حي

من ذلك قول عبد القاهر الجرجاني : "وقد كانت العرب تروي وتحفظ، ويعرف 

بعضها براوية شعر بعض، كما قيل أأن زهير كان رواية أأوس، وأأن الحطيئة راوية 

 7غ هؤلاء بالشعر حيث نراهم.زهير، وأأن أأبا ذؤيب راوية ساعدة بن جورية ، فبل

الحفظ والرواية والتعرف على الصور الفنية، اإلى جانب تدارس الشعراء مع     

شعال لهيب الغيرة بينهم، وأأخذ المتأأخر عن السابق وسائل  بعضهم البعض، واإ

لى الفن السالف.  ضافة الجديد اإ يس تعين بها الشاعر في الصناعة والاإبداع، واإ

الشعر تأأثر شاعر بشاعر، كأن يأأخذ معنى من معانيه أأو لفظا وبالفعل، لاحظ علماء 

 من أألفاظه.

من ذلك ما قاله الجاحظ : "ولا يعلم في الأرض شاعر تقدم في تشبيه مصيب     

لا وكل  تام، وفي معنى غريب عجيب، أأو في معنى شريف كريم، أأو في بديع مخترع، اإ

هم، ولا يكون أأحد منهم أأحق من جاء من الشعراء فتختلف أألفاظهم وأأعاريض أأشعار

بذلك المعنى من صاحبه. أأو لعله يجحد أأنه سمع ذلك المعنى قط. وقال : أأنه خطر 

لا ما كان من  ذا قرعوه به، اإ على بالي من غير سماع كما خطر على بال الأول، هذا اإ
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نه وصفه فأأجاد صفته، فتحامى معناه جميع الشعراء فلم يعرض  عنترة في صفة الذباب فاإ

 8حد منهم.له أأ 

 هذا الشاعر الذي مثل به الجاحظ يقول في مس تهل قصيدته:

 9هل غادر الشعراء من متردم      أأم هل عرفت الدار بعد توهم

فسره البعض أأنه لم يبق للشعراء المتقدمين ما يقولونه من معاني جديدة ومواضع 

لا دليل صريح على أأنه للشعر صناع ة تلتمس لها طريفة، لأنهم س بقوا لذلك وما هذا اإ

الوسائل، وتصطنع لها الأس باب. فالشاعر لكي يكون كذلك، لابد له أأن يكون ملما 

لى الوجود  بالوس يط، اللغة والرواية وحفظ الأشعار، لأن الشعر لا يمكن أأن يخرج اإ

في أأيام معدودات أأو في لحظات، ودليل ذلك الحوليات التي قضى أأصحابها حولا 

 فأأكثر لصناعتها.

وجد عامل ثالث ساعد على تطور الأدب الجاهلي، وهو الجمهور الأدبي، ــ كما ي 3

الذي أأعط  قيمة كبرى للشعر بعدما عرف دوره في الحياة، وتذوقه، وتجاوب معه، 

ولعل ما يلفت النظر في ذلك هو الحس البياني المرهف، فكانت القبيلة تفرح بوجود 

 ها.شاعر في وسطها ،لأنه يذب عن أأحاسيسها ويش يد بذكر 

لى ال ثار     لم تقتصر أأحكام الجمهور الأدبي على العصبية فحسب، بل تعدت ذلك اإ

لى تفضيل الخطابة،  الفنية، وهناك من تحول عن تفضيل الشعر والاإشادة به اإ

لخروجه عن طابعه المأألوف، حيث تحول اإلى وس يلة للتكسب والرزق، كما يدل على 

ء قال: " كان الشاعر في الجاهلية يقدم ذلك ما يقوله الجاحظ عن أأبي عمر بن العلا

على الخطيب، لفرط حاجتهم اإلى الشعر الذي يقيد عليهم مأ ثرهم ويفهم شأأنهم ويهول 

على عدوهم ومن عزلهم ويهيب من فرسانهم .... فلما كثر الشعر والشعراء، واتخذوا 

لى أأعراض الناس، صار الخطيب  لى السوقة، وتسرعوا اإ الشعر مكس بة، ورحلوا اإ

عندهم فوق الشاعر. ولذلك قال الأول : الشعر أأدنى مرودة السرى

 10وأأسرى مروده الدنى
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ــ لغتهم الشعرية وما فيها من أأساليب جميلة من بيان ومترادفات تساعدهم على  4

يجاد القافية. طالة القصيدة، وسهولة اإ  اإ

لمشاعر ــ طبيعتهم الشعرية واس تعداداتهم الفطرية، من حيث الخيال الصافي وا 5

 الرقيقة ورهافة  الحس.

ليهما الشعر الجاهلي، يوحي بأأنه مر بضروب     هذا التطور والاإتقان اللذان وصل اإ

 كثيرة من التهذيب وهي :

ــ مرحلة السجع الغير الموزون ،على نحو ما نراه في سجع الكهان والسحرة كقولهم :  1

ذا طلع السرطان، اس توي الزمان، وحضر الأوطان، وتهاد  11ت الجيران.اإ

ــ مرحلة الرجز وفيها بدأأ الشعر يتطور حتى أأصبح سجعا موزونا ممثلا في البيت  2

أأو الثلاثة من بحر الرجز. وقد اختلفت النظريات في كيفية نشـأأته. فمن قال أأنه 

يوافق أأخفاف الاإبل على رمال الصحراء، وهو لذلك نشأأ منذ أأن عرف البدو سيرهم 

 12نه خرج من ترانيم العمال في بناء الكعبة وغيرها.في الصحراء، ومن قائل بأأ 

ــ مرحلة تعدد الأوزان والبحور، وهي المرحلة التي فتحت لها الطريق من قبل بحر  3

الرجز، فكثرت البحور والأوزان، ونظم الشعراء مقطوعات شعرية قصيرة على 

الحماسي، الأوزان الجديدة مع مراعاة مقتضياتها، كتطابق بحر الطويل مع الشعر 

والوافر مع الفخر والتباهي، والرمل مع الفرح والحزن وهلم جر. ولما جاءت الفتوح 

وكثرت الحروب وظهر الأبطال والفرسان، ظهر اإلى جانبهم الشعراء الذين أأخرجوا 

الشعر من طور المقطوعات الصغيرة والأبيات الشاردة، فكتبوا القصائد الطويلة 

صائد وذكر الوقائع المهلهل بن ربيعة الثغلبي في قتل ويقال:" وكان أأول من قصد الق

 13أأخيه كليب.

 أأولية النقد الجاهلي :

ن الباحث في النقد الأدبي يجد نفسه أأمام تساؤلات عديدة لابد منها، وأأكبر     اإ

 سؤال هو: هل عرف عرب ما قبل الاإسلام النقد الأدبي ؟

اتفقوا على أأنهم عرفوا هذا كثرت الاإجابات، وتعارضت ال راء حوله وتضاربت، و    

الفن كنها وحقيقية، ولم يعرفوه علما أأو فنا قائما بذاته، له قواعده وأأصوله. وفي الحقيقة 

أأن العرب في تاريخهم الممتد من العصر الجاهلي قد مارسوا النقد وأأشكاله العامة، 
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ليس في الشعر أأو الأدب فحسب، بل هناك نقد اجتماعي وأ خر أأخلاقي ونقد 

راف وغير ذلك . فيمجد خيرها ويسير في طريقه، وينبذ شرها ويمقته. وبما أأن الأع

الشعر ظاهرة اجتماعية في كل بيئة يمكن تصور وجود النقد عندهم، وذلك ما تدل 

عليه تلك الحياة الأدبية التي وصلتنا في غاية التطور من كافة جوانبها الشعورية 

ل  يه البعض على أأنها بس يطة ساذجة، لأنهم والتعبيرية والجمالية، وليس كما يذهب اإ

نتاج الفني لازال فارضا  صوروا حياة البادية وطبقوها على أأدبهم، وتناسوا أأن هذا الاإ

وجوده حتى اليوم، وأأصبح قدوة لكثير من الشعراء والنقاد لاس تنباط القواعد 

احل والأصول، أأو قول الشعر على تلك الطريقة. فهو مر كما سلف الذكر بأأطوار ومر 

عديدة، كالتي مرت بها الحياة الأدبية بعده، في العصر العباسي أأو الأموي وغيرهما، 

نصاف وتقدير، لأنه ليس المبدعون للشعر الجاهلي  ليه نظرة اإ وهذا ما يجعلنا ننظر اإ

بداع نقد له، ولا خلاف في أأن عملية الاإبداع الأدبي أأن تكون معتمدة  بعاجزين عن اإ

 لف عن السلف.على قواعد، يتوارثها الخ

لى أأن الشاعر الجاهلي ينقد شعره قبل أأن يخرجه للناس. وعملية     وبهذا نطمئن اإ

النقد هنا انتقاء لما يحقق النضج الفني، وكذا ما يفصح عن مواضع الخلل والنقص  في 

 النصوص الأدبية، وعليه انقسم شعراء الجاهلية. اإلى قسمين متباينين هما :

هم الشعراء الذين يرسلون الشعر حسب ما تجود به طبائعهم و أأصحاب البديعة: ــ 1

وذواتهم دون جهد جهيد من حيث التفسير والتنقيح، حيث يقول الشاعر قصيدة في 

شعارهم المعاني مع الألفاظ في يسر  الصباح ويتبعها بأأختها في المساء، فتتدفق في اإ

رة و موهبة، وسماح، دون أأن يظهر فيها الغموض أأو التكلف لأنهم أأصحاب قد

طالتهم النظر في نصوصهم لأنهم تعودوا على  وعقول  راجحة، كما يمتازون أأيضا بعدم اإ

يمانا منهم بان الشعر طبيعة أأو قريحة أأو الهام.  مواهبهم الشاعرة وثقتهم بملكاتهم الفنية اإ

وهي طائفة لا تذيع الشعر بين الناس في لحظات، حيث تعمل  ــ أأصحاب التنقيح: 2

معان النظر فيه، وهذا لمن نقصت موهبته، وقل طبعه،  يفه،على تثق  وتهذيبه، واإ

وكأنه يس تعصى عليهم، ولكنهم يؤمنون بأأن ذلك  كاشف لما من شأأنه أأن يخف ، وهو 

شأأن كل شاعر أأو فنان أأصيل لا يزيغ نظره عن عمله بين الفينة والأخرى دؤوبا على 
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ون بين أأيدي القراء. وبذلك حق أأن الزيادة أأو النقصان، والتعبير والاإصلاح قبل يك

يسموهم عبيد الشعر والحوليين، وسميت قصائدهم الحوليات والمنقحات والمكمات، 

ن يكون فرغ من صنعها بين يوم وليلة. ومن هؤلاء  لأن القصيدة ظلت حولا بعد اإ

زهير بن أأبي سلم  حيث كان يمسك القصيدة فلا يرسلها في الناس حتى يرضى 

صعب الرضي وكان الحول يحول عليه وهو مشغول بها يقوم معوجها  عنها. والأديب

أأو يقوم مناداها حتى عرف في الناس بصاحب الحوليات. يريدون هذا التلبث 

الطويل في التهذيب والتنقيح وقد اتصل جيل هذه النزعة فيما يقول طه حسين 

 14بكعب بن زهير ومن بعد مسلم بن الوليد.

يضا الحطيئة وسويد بن كراع وعدي بن الرقاع ويحي بن وكان من هؤلاء الشعراء أأ 

ذ يذكر  علي المنجم، الذين هذبوا أأشعارهم ونقحوها، وهذا ما يذكره كعب بن زهير، اإ

الشعر وحاجته اإلى التقويم والتثقيف، ويذكر فضله وفضل الحطيئة في هذا الشعر، 

لى النقد. فالشاعر يعرفه بموجب اطلاعه  ومن هنا كان الشعر خاضعا عند البعض اإ

ن فاته الشيء فليس من الضروري أأن يفوت ال خرين من الشعراء،  ودرايته. فاإ

ما لرواتهم أأو لتوابعهم الذين كانوا يتتلمذون عليهم في  وخاصة أأنهم كانوا يوجهون نقدهم اإ

لى الشعراء الذين كانوا يقصدونهم ليعرضوا عليهم أأشعارهم من  ما اإ صناعة الشعر، واإ

بداء الرأأ  ي فيها. وغير الشاعر ممن يتذوق الشعر ناقد أأيضا، وكيف يس تطيع أأجل اإ

 المتذوق أأن يتذوق هذا الشعر ويفضله على ذلك ما لم يمارس عملا نقديا.

ساعدت المجالس الأدبية الأسواق على تنمية النقد، بعدما كانت مسرحا للنهوض    

المجاز، حيث  بالشعر ورقيه وتوحيد لهجته. ومن هذه الأسواق سوقا عكاظ  وذي

كان الشعراء ينشدون أأجود أأشعارهم بين أأيدي زعمائه أأمثال النابغة الذبياني 

والأعشى. وقد جاء في لسان العرب لابن منظور عن سوق عكاظ: " وعكاظ سوق 

للعرب كانوا يتعاكضون فيها . قال الليث: سميت عكاظ لأن العرب كانت تجتمع فيها 

: يدعك. وقد ورد ذكرها في الحديث قال الأزهري: فيعكظ بعضهم بعضا بالمفاخرة. أأي

هي اسم سوق من أأسواق العرب، وموسم من مواسم الجاهلية، وكانت القبائل تجتمع 

بها كل س نة، ويتفاخرون بها ويحضرها الشعراء فيتناشدون ما أأحدثوا من الشعر ثم 
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 15 يتفرقون

نما الذي يلفت النظر  ولس نا هنا بصدد مناقشة هذا القول من الناحية اللغوية،    واإ

والانتباه هنا. أأن الصورة الأدبية هي التي أأذاعت اسم هذا السوق على غرار الأسواق 

 الأخرى، وخلدته في معاجم اللغة العربية.

وهكذا كان الأدب سلعة من سلع الأسواق التجارية، حيث تدفق شعراء القبائل المختلفة    

ويتفاخرون بأأمجادهم وأأحسابهم، ويحققون من كل  صوب وحدب، يتناشدون الأشعار، 

بذلك فخر هذه القبائل بهم. وكان من خلال هذه التدخلات والمساجلات أأن ينقد الشعراء 

 بعضهم بعضا من الناحية الفنية والجمالية واللغوية ....

كما كان يهاجم بعضهم البعض من ناحية المأ ثر والمثالب القبلية، فتظهر من خلال ذلك  

ليها العيوب و  النقائص، وأأس باب الاس تحسان والاس تهجان حسب نظرهم، فلا يعودون اإ

مرة أأخرى في أأشعارهم. زد على ذلك الدور الكبير الذي لعبته قريش في رقى النقد الأدبي، 

فكانت لغتها لغة الجزيرة العربية كلها، ومن أأجل ذلك وقفت موقف الناقد المتخير. تختار 

لى فهم الجيد من الشعر ورديئة، وعلي ه كان ينظم على لغتها ليكون أأذيع و أأش يع، وأأقرب اإ

 القبائل الأخرى.

خلاصة القول أأن النقد الأدبي في أأخريات العصر الجاهلي مر في نشاطه على ثلاث    

لى ملوك الحيرة والغساس نة وأأسواق العرب كما ذكر  ميادين، تتمثل في ارتحال الشعراء اإ

ل في المجالس الأدبية العامة، ففي هذه الأماكن والبنايات سابقا، وكان الميدان الأخير يتمث

المختلفة كان العرب يجتمعون ويتناشدون الأشعار، ويتناقدون، فكان ذلك عاملا اجتماعيا في 

  16ترقيق أألفاظ الشعر وأأحكام معاينة، وتهذيب حواش يه ونهضة النقد المتصل به.

 الحرية الجاهلية ودورها في رواج النقد.

الحديث أأن الاإنسان ناقد بالطبع يتأأثر بكل ما تطرقه حواسه، من مسموعات أأو س بق    

ذا كان هذا المسوس يثير هوى ذاتيا أأو يذكره بأأيام  مرئيات أأو محسوسات وغيرها فاإ

ذا جرح هواه وأأفسد لذاته وتعارض ومصالحه،  نه يقابله بالرضى والقبول، أأما اإ سعيدة، فاإ

ليه صورة محزنة كانت في وأأعاق غرضه ورغباته قابله بالسخ ط والاس تهزاء، لأنه أأعاد اإ

طيات اللاشعور. فكان يقابل ذلك برجولة وشجاعة، دون قيد أأو عائق، لأنه كان يتمتع بحظ 
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وافر من الحرية فيما يقوله أأو يفعله. لذلك كان القليل من الناس من يكبح جماحه ويخفي 

الكثير منهم لا يس تطيع ذلك حتى اإحساسه، أأو يكتب شعوره نحو شيء أأو عمل ما. ولكن 

نراه باديا عليهم ونقرأأه على وجوههم، ولا تلبث أأن تنفرج أأساريرهم عن ابتسامة الغبطة 

ن الكثير منهم لا يكتفون الاحتفاظ  والرضا، أأو تغشى وجوههم عبسة الألم والسخط، بل اإ

لى أألفا ظ، وعبارات بتلك الانفعالات في قلوبهم أأو عيونهم ووجوههم، حتى يترجموها اإ

طويلة أأو قصيرة، بطريقة مباشرة أأو غيرها حسب الحالة النفس ية أأو الثقافية أأو الفكرية أأو 

 العقلية عند كل منها.

هذه العبارات أأو الألفاظ، تتفاوت حدة ورقة وقوة وضعفا، بحسب درجة التأأثير لهذا    

بداء الرأأي مباشرة فيما تراه عين،  أأو تسمعه أأذن، أأو يشمه المثير، ومن هنا كان الحكم واإ

أأنف أأو يتذوقه لسان. وخير دليل على ذلك ما روي أأن طرفة بن العبد سمع المسيب بن 

 علس يقول:

 بناج عليه الصيعريه مكدم    وقد أأتناسى الهم عند احتضاره   

لى  فقال له طرفه: استنوق الجمل، أأي أأنت كنت في صفة جمل، فلما قلت الصيعرية عدت اإ

 17نوق، لأن الصيعرية سمه حمراء تعلق في عنق الناقة خاصة."ما توصف به ال 

هذه العبارة على وجازتها فيها هذا التهكم المرير، الذي أأملاه عليه شعوره وهو غلام    

بالحرية، التي كان العربي ينعم بها في القول والعمل، فلم تمنعه حداثة س نه أأن يس تمع اإلى 

ذا كان مالا يرضي من القول اندفع مجالس الرجال، وأأن يرقب عن كثب ما يد ور فيها حتى اإ

  18لسانه بهذه العبارة التي صارت مثلا في التخطيط وعدم وضع الشيء في موضعه.

 أأنواع النقد الجاهلي 

رأأينا فيما س بق كيف كانت الحياة الجاهلية العقلية والثقافية منها، وأأنها كانت أأوسع بكثير،     

 القدماء والمدثين، وكان ذلك الفن أأكثر من غيره تعبيرا حين غالطت كل تصورات الدارسين

عن الحياة الجاهلية بكاملها، حيث حقق رقيا كبيرا من حيث الظواهر التعبيرية والجمالية 

والشعورية. وهنا نقف متسائلين، هل اس تطاع هذا الفن بما بلغه من رقي وتطور في 

 كان هو؟ التعبير، أأن يخلق بجانبه حركة نقدية نش يطة، كما
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كما غابت عنا طفولة الشعر ضاعت طفولة النقد معه. ومن المؤسف أأن نصوصه لم يبق    

لا النزر القليل، لا يكاد ينهض بتصوير هذه الحركة وتفسير مصطلحها، ورغم ذلك  منها اإ

وصلتنا تباشيره ولو بشكل هين ملائم لروح العصر. لأن البادية أ نذاك لا تس تطيع بأأي 

ل أأن تحافظ على ال ثار الفكرية والأدبية، وتمنحها وسائل البقاء وأأس باب حال من الأحوا

الخلود، كما هو الشأأن في عصرنا هذا، حيث المطابع المتطورة ودور النشر المتمركزة هنا 

لا الذاكرة،  وهناك، والقاعات المخصصة للأرش يف ... أأما جزيرة البداوة لا تملك من ذلك اإ

، ثم تذاع بين الناس، وبها بقي ما بقي من الشعر الجاهلي حيث بواسطتها تحفظ الأشعار

لى استبقائها في الذاكرة ، قوة الموس يق  والتعبير الجميل،  والنصوص النقدية. ولعل ما أأدى اإ

ذلك لأن الشعر يتجاوب تجاوبا كبيرا مع أأعمق غرائز النفس وأأقواها، وهكذا كان الشأأن 

لا ما كان له الأثر العميق في النفس وهواها، أأو تعلقت  بالنس بة للنقد، حيث لم يحفظ منه اإ

بمناس بة لها شأأنها،. فكلاهما كان قائما على التأأثير والانفعال، وأأن العربي حساس، ورقيق 

ليها اهتياجا كبيرا.  الشعور، فالكلمة الواحدة تهز كيانه كله، ويهتاج اإ

على نمو الأذواق الفنية  الواقع أأننا نجد في هذه النصوص التي وصلتنا رغم قلتها ما يدل

لى قيام حركة نقدية واسعة ناضجة  والوعي بطبيعة الشعر الجمالية، ويشير في الوقت نفسه اإ

وقوية، قوة الشعر الجاهلي في هذه البيئة. ومن خلال هذه الاإشارات نحاول أأن نقف على 

 عدة أأنواع من النقد في هذه الفترة. 

عطاء أألقاب لبعض القصائد والشعرا 1  ء ووصف الطابع العام لها.ـ اإ

هذا اللون يقوم على وصف الشعر في نفسه، والحكم على هذا الشاعر أأو ذاك حكما    

نتاجه الأدبي. من ذلك ما روي أأن بعض شعراء تميم اجتمعوا في مجلس  يصور الطابع العام لاإ

هتم، شراب وكان بينهم الزبرقان بن بدر والمخبل السعدي وعبده بن الطيب، وعمر بن الأ 

 وتذاكروا في الشعر والشعراء وادع  كل منهم أأس بقيته في الشعر، وتحاكموا، فقال الحكم:

، 20يمينه تطوى وتنشر، وأأما الزبرقان كأنه رجل أأتى جزورا 19أأما عمر فشعره برودج    

وقد نحرت فأأخذ من أأطاييبها وخلطه بغيره، وأأما المخبل فشعره شهب من الله يلقيها على 

 21باده، وأأما عبده فشعره كمزادة أأحكم خرزها فليس يقطر منها شيء.من يشاء من ع 

هذا دليل قاطع على تذوق الشعر، وروحه العامة، حيث يعطي الناقد انطباعه الكامل    
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عن الشاعر جملة واحدة وتذوق الروح العامة له، وبواسطة هذا الوصف العام يحكم عليه 

قصائد بأأنها بالغة درجة كبيرة من التطور الفني مبديا رأأيه فيه، كما كانوا يحكمون على ال

ذا ما قيست بغيرها. فكانوا يتخيرون قصائد بأأكملها، ويطلقون عليها أألقابا معينة.  والجمالي، اإ

 ومن هذا النوع قصيدة سويد بن أأبي كاهل التي مطلعها:

 بسطت رابعة الحبل لنا    فوصلنا الحبل منها فاتسع

فقال: كانت العرب تفضلها وتقدمها وتعدها من حكمها ثم قال  هذه القصيدة فضلها الأصمعي

 22الأصمعي حدثني عيسى بن عمر، وأأنها كانت تسم  في الجاهلية اليتيمة.

 وقال في قصيدة حسان بن ثابت النصاري:

 لله در عصابة نادمتهم   يوما بخلق في الزمان الأول

 23بأأنها خير من القصائد ودعوها البتارة.

عي في كتابه تاريخ القصة والنقد، أأن هذه القصيدة أأنشدها حسان بن روى الس با   

ثابت، كما أأنشد علقمة بن العبد قصيدة له أأيضا أأمام عمر بن الحارث الذي فضل أأبيات 

الأنصاري ودع  قصيدته البتارة لأنها بترت غيرها من القصائد. ومن ذلك أأطلقوا على بعض 

 ، والمكمات، والمنصفات، والمعلقات.القصائد الأخرى: الحوليات، والمنقحات

وكما وجدت لهذه القصائد أأسماء معينة، هناك أألقاب أألصقت بكبار الشعراء الذين    

أأجادوا فن القول ومهروا فيه. فالمهلهل سمي بذلك الاسم لأنه أأول من هلهل الشعر وأأرقه 

لشعر، وقيل في وأأجاد فيه، وتجنب غريب الكلام وحوش يه. والنابغة نابغة، لنبوغه في ا

بعض الروايات بأأنه امتنع عن الكلام مدة طويلة، وعندما بدأأه بدأأ بالشعر فأأجاد فيه 

وأأرق، وسمي النابغة، كما سمي مالك بن عويمر بالمثقب والمتنخل، وطفيل الغنوي بالمخبر 

 والقائمة طويلة والأمثلة كثيرة. 24والمرقش لأنه أأجاد في وصف الليل وتحسين شعره.

ذا تم  عنا في هذه الأسماء من حيث معانيها اللغوية نجدها تدل على العناية بتجويد الشعر واإ

وتنقيحه من العيوب على اختلاف أأشكالها اللغوية والبيانية. ولعل كلمة التنقيح هي أأكثر 

هذه المصطلحات توظيفا في كتابات القدماء ودلالة على تهذيب الشعر وتنقيحه من 

 25العيوب
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لي ه البعض بأأن التجويد الفني صنعة لفظية متكلفة، فاإن ذلك " كان وقفا وليس كما ذهب اإ

نهم انساقوا اإلى هذا السلوك الفني بسبب  على طائفة بعينها من الشعراء الجاهليين، أأو اإ

لى التكسب بأأشعارهم. فقد كانت هناك ظروف عديدة حملت هؤلاء الشعراء على  حاجتهم اإ

ناعة فنية لها قيودها وأأصولها وقواعدها تجويد أأشعارهم، وجعلت من هذا الشعر ص 

الصارمة، بل حققت مس توى شعريا مجددا، لا ينزل عليه الشعراء المجيدون، وكان لا بد أأن 

تطبع هذه الحركة الشعرية ذوق هذه البيئة بطابعها، وأأن تحمل الناس الذين يحفلون بالشعر 

 26فنية يقيسون عليها. على أأن يتخذوا من مثل هذه القصائد الشعرية العالية نماذج

 ـ نقد المعاني الجزئية. 2

 أأ ـ تناول الصورة الشعرية.

اهتم النقد في الجاهلية بالصورة الشعرية اهتماما كبيرا، من حيث قدرة الشاعر أأو عدم 

لى أأم  قدرته على أأداءها. من ذلك الخبر الذي ورد في احتكام امرئ القيس وعلقمة اإ

ترجمة علقمة الفحل. " سمي بالفحل لأنه احتكم مع امرئ  جندب. فقد ذكر ذلك بن قتيبة في

لى امرأأته أأم جندب لتحكم بينهما، فقالا شعرا يصفان فيه الخيل على روي واحد  القيس اإ

 وقافية واحدة فقال امرئ القيس:

 خليلي مرا بي على أأم جندب    لنقضي حاجات الفؤاد المعذب

 وقال علقمة: 

 ولم يك حقا كل هذا التجنب  ذهبت مع الهجران في كل مذهب  

 ثم أأنشداها جميعا. فقالت لامرئ القيس: علقمة أأشعر منك.

 قال: وكيفذاك. قالت لأنك قلت:

 فللسوط أألهوب وللساق دره    وللزجر منه وقع أأهوج متعب

 وقال علقمة: 27فجهدت فرسك بسوطك ومريته بساقك.

 فأأدركهن ثانيا من عنانه     يمر كمر الرائح المتحلب

أأدرك طريدته وهو ثان من عنان فرسه، لم يضربه بسوط ولا مراه بساق، ولا زجره. قال: ف

 28ما هو أأشعر مني، ولكنك له وامقة، فطلقها فخلف عليها علقمة، فسمي بذلك الفحل.

ضرب حصانه وزجره بهذه الطريقة قارنت أأم جندب بين فرس زوجها الذي دأأب على    
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حتى يدرك فريس ته، وبين صورة منافسه الذي عرف كيف يتصرف مع جواده بعدما 

طرحت جملة من الشروط كأن يكون الموضوع واحدا، اإلى جانب وحدة القافية والروي. 

نكارها بحجة أأنها من  لى اإ لى الطعن في هذه الرواية، أأو ما يدعو اإ ومع ذلك لا يوجد سبيل اإ

ن النقاد في الموازنة لأنه لا يستبعد صدور مثل هذا النقد أأو الحكم على صنع المتأأخرين م

 عربية جاهلية وزوجة أأشعر شعراء زمانه.

 ب ـ تناول اللفظ والصياغة.

ومن ذلك نقد طرفة بن العبد للمسيب بن علس، حيث لم يكن الشعراء معصومين من    

ب بن علس" وأأنكر عليه طرفة الوقوع في مثل هذه الأخطاء، فما كان أأن وقع فيه المسي

كلمة الصيعرية وهو يتحدث عن البعير، ووعموما ما هي سمة تكون في عنق الناقة خاصة، 

 29فقال في ذلك كلمته المشهورة " استنوق الجمل".

ج ـ تناول المعنى. كقول الأعشى في قصيدته التي مدح فيها قيس بن معد يكرب أأحد 

 30أأشراف اليمن:

 وقد زعموا ساد أأهل اليمن   ونبئت قيسا ولم أأبله

 فعابه به قيسا ولم ينفع الأعشى اإصلاحه البيت بعد ذلك بقوله:

 ونبئت قيسا ولم أ ته    على نايه ساد أأهل اليمن

ففي البيت الأول خطأأ معنوي لأن عدم اختيار الممدوح يضعف الحكم ولأن الزعم في عرف 

 31العرب مطية الكذب.

لا دليل على أأن الرجل نسان أ خر، بل أأقدر على  وما ذاك اإ الجاهلي كان أأعلم بلغته من أأي اإ

لا  تفهم خباياها وأأسرارها وأأساليب التعبير بها. وما التفاتة طرفة بن العبد اإلى خطاإ المسيب اإ

برهان على ما سلف ذكره. زيادة على ذلك انتباه قس بن معد اإلى خطاإ الأعشى المعنوي: 

لى أأن س يادة قيس على أأهل ال  يمن كانت زعما لا حقيقة، وزعموا كما يقولون " حينما ذهب اإ

مطية الكذب" وذلك لأن الدقة في فهم الألفاظ، وفي اس تعمالها كان يتحراها كل عربي بله 

 32أأولئك الموهوبين من الشعراء.
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 ـ نقد عيوب الشعر: 3

لى الغلو في المبالغة، وعدها من عيوب الشعر وهذا ما يؤكد نظرة     هو لون تطرق اإ

هليين الثاقبة، ومدى قدرتهم على تصحيح الشعر والاهتمام بسلامته، فهىي ليست الجا

عندهم ما يفسد المعنى فحسب، بل منافية للصدق  والأمانة العلمية، وقديما عابت العرب 

مهلهل بن ربيعة الغلو في القول، واعتبروه أأول من سن هذه الس نة، لأنه ادع  ما هو ممتنع 

 عقلا كقوله:

 وبني أأبـيـنـا     بجنب عنيزة رحيا مـديـــركأنا غدوة 

 33فلولا الريح أأسمع أأهل حجر    صليل البيض يقدع بالـذكـور

وبذلك عد أأول شاعر كذب في شعره أأيضا، وبعد ذلك اتهم امرئ القيس بأأنه كان أأول 

 الشعراء من تأأثروا بالمهلهل في مبالغاته الشعرية.

وا في هذا المأأزق، بل هناك العديد منهم ممن وليس معنى هذا أأن جميع الشعراء سقط   

ابتعدوا عن هذه الأمور، رغم أأن قصائدهم ظلت معهم أأسابيع وشهور وس نين، قبل أأن 

لى الناس، كزهير بن أأبي سلم ، وابنه كعب. وهناك من أأدرك هذا المعنى وأأفصح  تخرج اإ

 34عنه في شعره كحسان بن ثابت الذي يقول:

نما الشعر لب المرء يعرض ن حمقاواإ ن كيسا واإ  ه      على المجالس اإ

ذا أأنشدتـه صـدقا  وأأن أأشعر بيت أأنت قائـلــه          ببيت، يقال: اإ

 ــ العناية بالقافية 4

الاإقواء في المصطلح هو اختلاف حركة الروي، والاإكفاء هو اختلاف الروي نفسه، وفي   

قواء. وهو خروج جزئي عن فهو عيب دقيق من عيوب القافية،  35معنى أ خر مرادف للاإ

تمام الوحدة، والترابط اللذان أألتزمتها القصيدة العربية من الجاهلية حتى اليوم، خاصة في 

الشعر العمودي، ورغم أأن النابغة كان س يد شعراءه أ نذاك ، فان شعره لم يسلم من هذا 

لا النابغة في قوله:  العيب، فذكروا أأنه لم يقو أأحد من الطبقة الأولى، اإ

 مية رائح أأو مـغتـد      عجلان ذا زاد وغير مزودأأمن أ ل أأ 

 زعم البوارج أأن رحلتنا غـدا      وبذاك خبرناالغراب الأسود                   
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  وفي قوله:

سقاطه         فتناولته واتقتنا باليد  سقط النصيف ولم ترد اإ

 بمخصب رخص كأن بنانه       عنم يكاد من اللطافة يعقد

ياه في غناء، وأأهل القرى أألطف  فقدم المدينة، فعيب ذلك عليه ، فلم يأأبه له حتى أأسمعوه اإ

لى القافية  ذا صرت اإ نظرا من البدو، وكانوا يكتبون بجوارهم أأهل الكتاب، فقالوا لجارية: اإ

ليه، وقال  فرتلي. فلما قالت الغراب الأسود ويعقد وباليد ومزود. فعلم فانتبه، فلم يعد اإ

 36ي ضعة، ورحلت عنها وأأنا اشعر الناس.قدمت الحجاز وفي شعر 

اإلى جانب النابغة كان هناك من أأخطا في القافية وأأفسدها، من ذلك ما رواه أأبو عمر     

بن العلاء: فحلان من الشعراء كانا يقويان النابغة وبشر بن أأبي خازم، فأأما النابغة دخل 

قواء. وأأما بشر ابن أأبي خ ازم فقال له أأخوه سوادة: يثرب فغنى بشعره ففطن فلم يعد للاإ

نك تقوى. قال: وما الاإقواء؟ قال: قولك :  اإ

 أألم تر أأن طول الدهر يسلي     وينسي مثل ما نسيت جذام

 ثم قلت:

لى البلد الشأ مي  وكانوا قومنا فبغوا علينا     فسقناهم اإ

  37فقال : تبينت خطئي ولست بعائد

ليه أأولى  الاإقواء يعد أ خر خطأأ وعيب وقع فيه كبار الشعراء   الجاهليين، كما يعد التنبيه اإ

خطوة في النقد الشكلي، وطورا من أأطوار تهذيب الشعر وتنقيحه من أأس باب 

الاس تهجان والقبح والنقص، لأنهم أأدركوا قيمة الروي والردف وما اإلى ذلك من أأمثالهما، وفي 

ن حركة حرف الروي لا تعطي قوة الموس يق  ا لتي يعطيها ذلك يقول عز الدين الأمين : اإ

ذا كانت  الحرف مع حركته، فكما أأن للحركة موس يقاها، فكذلك للحرف نغمة خاصة ... واإ

 38الموس يق  تعتبر أأقوى لو خلت القافية من الاإقواء والاإكفاء ، بل ومن الاإصراف

فيما يعرفه العروضيون، نقول أأنها من غير شك س تكون ضعيفة   40والس ناد،   39والاإجازة

القافية نفسها. وهذا كله يعني قيمة القافية في الشعر، لأنها تضيف لو خلت القصيدة من 

لى الموس يق  التي يحدثها الوزن الشعري   41بموس يقاها قوة اإ

 المفاضلة بين الشعراء : -5
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ويعد هذا اللون من أأهم أأنواع النقد الأدبي الجاهلي، حيث كان يتداول في الأسواق،    

ذكره. فكانت تعقد المساجلات الشعرية ويفضل خاصة سوقا عكاظ والمدينة، كما س بق 

شعر عن أ خر، ويعد كاتبه أأشعر الشعراء، ويفضل بيت أأو قصيدة على سائر القصائد 

 الأخرى .

ومن هؤلاء الحكام المشهود لهم بالتفوق الشعري، وبعد النظر، النابغة الذبياني، لقدرته   

قة في النقد، حيث يميز بين جيد على تذوق الشعر، ومدى تمتعه بعلم صناعته، وملكة خار 

الشعر ورديئة والملق  على مسامعه. قال صاحب الأغاني: أأخبرني حبيب بن نصر وأأحمد 

 بن عبد العزيز قالا:

حدثنا عمر بن ش به، قال حدثنا أأبو بكر العليمي. قال حدثني عبد الملك بن قريب   

أأتيه الشعراء فتعرض بسوق عكاظ فت 42الأصمعي قال: كان يضرب للنابغة قبة من أأدم،

عليه أأشعارها. قالوا أأول من أأنشده الأعشى، ثم حسان بن ثابت ثم أأنشدته الشعراء، ثم 

 أأنشدته الخنساء بنت عمر بن الشريد:

ن صخرا لتأأتم الهداة به       كأنه قلم في رأأسـه نـار  واإ

ن والاإنس. فقام فقال: والله لولا أأن أأبا بصير ــ الأعشى ــ أأنشدني أ نفا لقلت أأنك أأشعر الج

حسان فقال: والله لأنا أأشعر منك ومن أأبيك فقال له النابغة : يابن أأخي أأنت لا تحسن أأن 

 تقول :

ن خلت أأن المنتأأى عنك واسع  فانك كالليل الذي هو مـدركـي      واإ

لـيـك نـوازع  خطاطيف حجن في حبال متينة      تمد بـها أأيـد اإ

 43قال: فخنس حسان لقوله.

بو عمر بن العلاء أأن الأعشى أأتى النابغة ذات مرة ، فكان أأول من أأنشده وروى أأ    

 مطولته التي مطلعها:

 ما بكاء الكبير بالأطلال    وسؤالي وما ترد سؤالي

 ثم أأنشده حسان بن ثابت الأنصاري:

 لنا الجفنات الغر يلمعن في الضح      وأأس يافنا يقطرن من نجدة دما

بنماولدنا بني العنقاء وابن مـح  ـرف     فأأكرم بنا خالا وأأكرم بنا اإ
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فقال له النابغة: أأنت شاعر ولكنك أأقللت جفانك وأأس يافك وفخرت بمن ولدت ولم تفخر 

لا دليل قاطع على أأن العرب كانت تعرف الكلمات الدالة على القلة  44بمن ولدك. وما هذا اإ

نفسه، كان كغيره من الشعراء والكلمات الدالة على الكثرة، والنابغة الشاعر الناقد في الوقت 

 يتخير الجيد من شعره ثم ينشده في الأسواق.

جاء في الأغاني أأن حسان بن ثابت قال: قدم النابغة، فدخل السوق ونزل عن راحلته،    

 وجثا على ركبتيه، ثم اعتمد على عصاه فانشأأ يقول:

 45غشيت منازل بعريتنات      فأأعلى الجزع للحي المبن

نه قالها في موضعه فما زال ينشد فقلت : هلك ال  ش يخ، ورأأيته تبع قافية منكرة، ويقال اإ

 حتى أأتى على أ خرها، ثم قال: أألا رجل ينشد حتى أأتى على أ خرها.

 ثم قال: أألا رجل ينشد؟ فتقدم قيس بن الخطيم فجلس بين يديه وأأنشده:

 أأتعرف رسما كأطراد المذاهب     لعمرة وحشا غير موقف راكب؟

 م الحديقة حـاسـرا     كأن يدي بالس يف مخراق لاعبأأجادلهم يو 

حتى فرع منها فقال: أأنت أأشعر الناس يا بن أأخي، فقال حسان فدخلني منه وأأني في ذلك 

نك لشاعر  لأجد القوة في نفسي عليهما، ثم تقدمت فجلست بين يديه فقال: أأنشد فو الله اإ

ال: أأنت أأشعر الناس قال حسين قبل أأن تتكلم. قال: وكان يعرفني قبل ذلك، فأأنشدته فق

بن موسى وقالت الأوس: لم يزد قيس ابن الخطيم النابغة على " أأتعرف رسما كاطراد 

 46المذاهب " نصف البيت حتى قال له النابغة: أأنت اشعر الناس.

 ولعل المتمعن في هذا النص يكتشف عدة حقائق منها:

لى أأسواق أأخر  -  ى غير سوق عكاظ.أأولا: أأن نشاط النابغة النقدي امتد اإ

ثانيا : أأنه كان يتخير جيد الشعر من رديئه، ثم يذيعه في الناس بمكان يسم  سوق  -

 المدينة أأو سوق عكاظ وغيرهما.

دراكه لقيمة القافية في النص الشعري. -  ثالثا: معرفته بصناعة الشعر ونقده، ومن ذلك اإ

من هذا القبيل، رغم قلتها، كالتي والمتصفح لكتب التراجم والأخبار يجد فيها صورا أأخرى    

 س ئل فيها الحطيئة عن أأشعر العرب فقال الذي يقول:

 ومن يجعل المعروف من دون عرضه    يفره ومن لا يتتـق الـشـتـم يـشـتـم
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 يعني زهيرا ثم س ئل من ؟ قال الذي يقول :

 من يسال الناس يحرموه    وسائـل اللـه لا يـخـيـب

 47يعني عبيد بن الأبرص."

أأو ذلك النص الذي أأورده ابن سلام في طبقاته بقوله " أأخبرني أأبان بن عثمان البجلي،    

قال: مر لبيد بالكوفة في بني نهد فاتبعوه رسولا سؤولا، يسأأله من أأشعر الناس؟ قال: 

ليه. قال: ثم من؟ قال: الغلام القتيل. وقال غير ابن العشرين يعني  الملك الضليل. فأأعادوا اإ

 48: ثم من؟ قال: الش يخ أأبو عقيل، يعني نفسه.طرفة. قال

 خصائص النقد الجاهلي:

ويلتمس أأثرها في نقد أأم جندب لشعر زوجها امرئ القيس وعلقمة الفحل، وقد  ـ الذاتية: 1

ذكرت كتب الأخبار، أأن بعلها كان غير محبب لدى النساء لسبب أأو ل خر، وقد قرأأ هذا 

لا بعد جهد الهوى في عينيها، فس ئلت عن سر تفضيله ا لشعر علقمة ، فلن تلتمس العلة اإ

لى أأن حصان امرئ القيس ضرب بالسوط، وحرك بالساقين، وزجر حتى  جهيد، وصلت اإ

مشى. وأأن علقمة كان عكس ذلك تماما. ولكن ليس في بيت امرئ القيس ما يدل على 

ذا مس حصانه بالسوط در بالجري كما يدر الس يل  بلادة جواده. لأن معنى بيته هو أأنه اإ

ذا زجره بلسانه وقع الزجر منه موقعه من الهوج الذي لا عقل له.  49والمطر، واإ

وهكذا فأأم جندب لم تصدر حكمها عن علة معقولة وموضوعية، ولم تراع القصيدة كلها،    

وتس توعب كل ما فيها من صور وتشبيهات وجماليات تعبيرية وشعورية وتصورية وفنية. 

 ان نسخهما علقمة من قصيدة امرئ القيس. وأأحدهما:وحسبنا هذين البيتين اللذ

 50كأن عيون الوحش حول خبائنا   وأأرحلنا الجزع الذي لم يثقب

 والبيت ال خر

 51ورحنا كأنا من جوثا عش ية   فعالي النعاج بين حول ومحقب

 ثم هذا البيت من قصيدة امرئ القيس:

 وراح كتيس الربل ينغص رأأسه      أأذاة به من صائك متحلب

 الذي يورده علقمة على الشكل التالي: 

 وراح كشاة الربل ينفض رأأسه    أأذاة من صائك متحلب
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  52حيث أأتى بكلمة "ينفض" مكان " ينغص" و"شاة الربل" مكان " تيس الربل"

لا نجد أأي مجال للطعن في هذا اللون النقدي، بعدما عرف ما عرف عن أأم جندب من 

لى امرأأة ليس فيه زوجها، وبعدما اتضحت الرؤية من زو اجها بعلقمة الفحل. وأأن الاحتكام اإ

تقانا كبيرا. كما أأنه لا غرابة في  نسان أ نذاك، كان يتقن لغته اإ شيء من الغرابة لأن كل اإ

 اشتراك شاعرين مع بعضهما البعض. فهذا طرفة يقول:

 53وقوفا بها صحبي على مطيهم    يقولون لا تهلك أأسى وتجلد

 القيس الذي يقول: حيث نحله من معلقة امرئ

 54وقوفا بها صحبي على مطيهم    يقولون لا تهلك أأسى وتجمل

 فلم يغير سوى لفظ القافية فقط.

وتظهر جلية في قصة النابغة مع الأعشى وحسان والخنساء، فقوله لحسان:  ـ الموضوعية: 2

كما  أأقللت جفانك، أأو س يافك" لأنه كان يعرف في قرارة نفسه أأن العرب تعرف " الجفان"

 تعرف " الجفنات" وتعرف " الس يوف" كما تعرف " الأس ياف"

وقد روي طعن النابغة في بيت حسان هذا لنا الجفنات، أأنه قال "الغر" وكان ممكنا أأن 

يقول "البيض" لأن الغر بياض قليل في لون أ خر غيره، فلو قال البيض لكان أأكثر من 

ن أأحسن. وفي قوله: " وأأس يافنا يقطرن الغر. وفي قوله "يلمعن الضح " لو قال الدجى لكا

ذ كان الجري أأكثر من القطر.  55دما"  لو قال: "يجرين" لكان أأحسن. اإ

أأما تخطئته لنفس الشاعر في فخره بالأبناء دون الأجداد، فهذا لأنه كان أأقدر بمعرفة    

 صفات المدح والفخر، كما يعرف صفات الذم والهجاء، وعلمه بصناعة الشعر وتنقيحه.

وقد شك بعض النقاد في صحة ورود مثل هذا النقد من النابغة، بدعوى أأن الجاهلي لم    

يكن يعرف جمع التكسير، وجمع التصحيح ، وجموع القلة، وجموع الكثرة، وأأنه لم يكن له 

ذهن علمي يفرق بين هذه الأش ياء كما فرق بينها ذهن سيبويه والخليل وغيرهما من النحاة، 

لا عن رجل عرف مصطلحات العلوم وحدودها.وأأن مثل هذا النقد    56لا يأأتي صدوره اإ

فهذا خبر مردود وغير مقبول، لأن عرب الجاهلية ومنهم النابغة كانوا بطبيعة حسهم اللغوي 

بفرقون بين الكلمات الدالة على القلة والكلمات الدالة على الكثرة لأنهم كانوا ينطقون لغتهم 

ذا لم يكن الأمر عن سليقة، ولهذا فهم أأدرى بمعرف ة معاني مفرداتها وبالفروق الدقيقة بينها. واإ
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كذلك فمن أأين كان للنحاة أأن يس تنبطوا قواعدهم الخاصة بجموع التصحيح وجموع التكسير 

ن لم يلتمسوا شواردها من كلام العربي الموثوق بصحنه كشعر  وجموع القلة وجموع الكثرة، واإ

ين فسدت أأخلاقهم ولغتهم، وخالطوا غير حتى يعلموا به العرب الذ 57حسان مثلا.

ن  أأجناسهم، أأو يعلموا به غير العرب. فأألفاظ تلك المصطلحات لم تجر على لسان النابغة واإ

 والفروق المعنوية بينها. 58كان قد جرى ما يش به مدلولها.

تظهر الموضوعية أأيضا في نقد أأهل يثرب للنابغة، ونقد سوادة بن أأبي حازم لأخيه بشر    

قواء، وهو نقد بعيد عن الذاتية وهوى النفس ودليل ذلك بن أأ  بي حازم فيما وقعا فيه من اإ

بلاغ النابغة تصحيح خطأأه، وكيف نقد الأخ أأخاه حتى  تلك الطريقة المترمة واللطيفة في اإ

يتجنب ما وقع فيه أأمام الجماهير الأدبية الذين أألفت أ ذانهم تلك النغمات المنسجمة 

في حركاتها )الروي والقافية ...( حيث كلما اختلفت الحركة شعروا  والمتسلسلة، المتحدة

 بخلل في القصيدة لأنه هناك انتقاص لحركة القافية. 

 الموضوعية الجزئية: وتتمثل في:

ــ حكم ربيعة الأسدي بين شعر الزبرقان وشعر عمر بن الأهتم وشعر المخبل السعدي، 

بيهات مادية. فشعر الأول فقد جزالته وشعر عبده بن الطيب، وهو حكم مبني على تش 

وحرارته العاطفية، وشعر الثاني معانيه أأضعف من أألفاظه، أأما شعر الثالث متوسط لم 

يصل اإلى درجة الفحول من الشعراء، وشعر الأخير منهم هو أأشعر الشعراء. والملاحظ أأنه 

 لم يقدم الدليل أأو سبب التفضيل، وعلة ضعف أأشعار ال خرين.

لم يشر  59د بن ربيعة عندما قال: أأشعر الناس ذو القروح يعني امرئ القيس.ــ حكم لبي

فيه اإلى سبب التقديم، رغم أأنه حكم صادر عن شاعر ملم بخبايا لغة الضاد وأأساليبها، وخبير 

 بصناعة الشعر وقدرته على التصرف في أأغراضه.

 لبيد بن ربيعة عندما ــ لم يسلم من هذا كبار الشعراء أأمثال النابغة الذبياني في تفضيله

 أأنشده وهو صغير:

 *أألم ترجع على الدمن الخوالي*

 فقال له يا غلام أأنت أأشعر بني عامر، زدني فأأنشده:

 *طلل لخولة في الرصيص قديم*
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 60فضرب بيده على جبينه. وقال اذهب أأنت أأشعر من قيس كلها.

 61تظهر الموضوعية الجزئية أأيضا في تفضيل الحطيئة لزهير في قوله:

 ومن يجعل المعروف دون عرضه    يفره ومن لا يتق الش تم يشـتـم

 وعبيد بن الأبرص في بيته:

 من يسأأل الناس يحرموه     وسـائـل اللـه لا يـخـيــب

لا تخف  ذاتية الحطيئة من خلال هذين البيتين لأنه معروف بأأنه من أأحد المتكس بين 

 النقاد بمثل هذه الأحكام؟بشعرهم. ولكن ما الغرض المنشود من وراء اهتمام 

قد يكون الغرض من الحكم على شعر شاعر أأو من الحكم بتفضيله نوعا من الاإشادة بالمنزلة 

 التي يس تحقها، أأو نوع من التمييز بين صغار الشعراء وكبارهم.

يثارهم الاإيجاز في مثل  ...فلعل سكوت هؤلاء النقاد عن تعليل أأحكامهم كان ناش ئا عن اإ

لى قوم هذه المواقف،  ولعله كان ناش ئا عن شعورهم بأأنهم كانوا يتوجهون بأأحكامهم النقدية اإ

  62كانوا يتكلمون العربية عن سليقة ...

زبدة القول أأن الزمان طوى الكثير من النصوص النقدية، كما طوى كل النصوص النثرية    

من هذه  تقريبا، اإلى جانب قسط وافر من النصوص الشعرية. والملاحظ فيما تقدم ذكره

الأقوال المأأثورة نراها متسمة بالارتجالية، بعيدة في معظمها عن النظرة الفاحصة الدقيقة، 

والدراسة الممعنة، التي يقدم فيها الدليل والبرهان، وتبين خبرة الجاهليين وتفكيرهم العميق، 

 ومدى قدرتهم على التمييز بين الأش ياء بكل دقة ووضوح.

كانت أأبعد ما ينتظر في هذه البيئة، لأن تلك الأحكام النقدية في تقبل الظوهر وتحليلها    

معظمها كانت صادرة عن حس الناقد اتجاه النص المنقود، كان يكون متعاطفا معه أأو ضده 

 بصفة مباشرة كما هو الحال في نقد أأم جندب.

اإلى جانب ذلك هناك نقد لغوي لمس في نقد طرفة للمسيب، وأ خر عروضي في نقد    

يثرب للنابغة، فهىي أأحكام تتفاوت بين الموضوعية والموضوعية الجزئية لأن القصيدة  أأهل

براز مواطن الجودة والرداءة فيها، أأو  ليها لم تأأخذ نصيبها من الفحص والدراسة، واإ المشار اإ

ظهار الخطوط العريضة والاتجاهات التي سارت على نهجها، أأو المنهج الذي اتخذه الشاعر  اإ

لى الصواب.قاعدة يهتدي به  ا اإ
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جابات سريعة ذاتية وجزئية وموضوعية أأو موضوعية كما رأأينا      كل ما صدر عنهم اإ

 سابقا، لكن طابعها العام الارتجالية.

بهذه الصورة لا يمكن أأن نعد النقد في هذه الفترة أأثر من أ ثار الدراسة التحليلية العميقة    

تهزاء بهذه الشذرات حسب تسمية البعض التي تس تنبط فيها القواعد. كما لا يمكن الاس 

لا كيف نفسر قوة هذه النصوص التي وصلتنا عن  لأنها البذرة الأولى في تطور هذا الفن، واإ

 هذه الفترة من الزمن.

بين الثقافات والمد الحضاري؛ لأن النموذج لا يقوم على القطيعة في تربته  نم

لى الأصلية كما هو عندنا في كثير اختياراتنا الاقتص ادية والاإيديولوجية، لافتقار الاختيار اإ

الحقيقة والواقع، مما أأنتج قيما وقيما مضادة أأو مختلفة، فكان التماثل متناقضا، في  الرابط بين

ن اتفقت في كلياتها، وكذلك  الوقت الذي يفترض فيه التوافق، فالغايات مختلفة في دقائقها واإ

  جانسالوسائل المعتمدة، فلا ريب في وجود غير مت
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