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    ةةةةالمرأة الجزائريالمرأة الجزائريالمرأة الجزائريالمرأة الجزائري    لصورةلصورةلصورةلصورةالشّعراء النقّاد الشّعراء النقّاد الشّعراء النقّاد الشّعراء النقّاد المضمر الثقّافي في تمثلّ المضمر الثقّافي في تمثلّ المضمر الثقّافي في تمثلّ المضمر الثقّافي في تمثلّ 
                                                        

راوية يحياويراوية يحياويراوية يحياويراوية يحياوي: : : : ا8كتورةا8كتورةا8كتورةا8كتورة     
        ااااــــقسم اللغّة العربية وادٓابهقسم اللغّة العربية وادٓابهقسم اللغّة العربية وادٓابهقسم اللغّة العربية وادٓابه                                                                                                                                                                                                                                        

                                                                                                                                        كلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغاتكلية الادٓاب واللغات
))))ررررالجزائالجزائالجزائالجزائ( ( ( ( تيزي وزو تيزي وزو تيزي وزو تيزي وزو     جامعةجامعةجامعةجامعة                                                                                                                                                                                                    

    :    :    :    :    صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ
يقرأ هذا المقال شعر الشّعراء 

) شعراء واكأديميين ( النقّاد الجزائريين 
من Yة المضمر الثقافي، أو الأنساق 
الثقّافيةّ المضمرة داخل بنيةّ النصّوص، 
ل خاصة وأنّ الشّاعر ذاتٌ ثقافيةّ تقو 

ويؤوّل عيوب حضور نسق المرأة . رؤيتها
  .الكامm في هذه النصّوص

استند المقال إلى مجموعة من قد و 
المفاهيم التيّ اقترyا عبد الله الغذامي في 

 ".النقّد الثقّافي " كتابه 
 
 
  
 
 
 
 

Résumé : 
 Cet article se veut une lecture de 

l’implicite culturel, sous-jacent 

structures textuelles, dans les travaux 

de critique jouissant d’un double 

statut : en plus de leur  intérêt pour la 

critique, qu’ils pratiquent dans un 

cadre académique ou non, ils sont en 

même temps des poètes reconnus. 

Etant donné que le poète est un 

sujet culturel, il exprime une vision 

qui est la sienne ; et interprète les 

lacunes de la présence de la femme 

parfaite dans ces textes. 

L’article s’appuie sur un 

ensemble de concepts qui ont été 

proposés par Abdallah El Ghedhami 

dans son ouvrage intitulé : « la 

critique culturelle ».  

.  
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    ::::إضاءةإضاءةإضاءةإضاءة

ذا� ثقافيةّ، تنقل رؤيتها للوجود وللأشـياء، وفق تصوّرات  –وهو يقول  –يمثلّ الشّاعر   
تشكلّها المنظومة اّ�هنيّة الناّتجة عن رؤية خاصّة للفنّ وا�تمع وا8ّين، وعندما ينظر هذا الشّاعر، فهو 

لا ننظر بل الثقّافة هي التيّ تنظر من   خلالنا، الثقّافة « ا، يتحرّك من خلال ثقافته في أدق مرجعياته
كلنّا نفكرّ من خلال مواقعنا، ...التيّ نفكرّ من خلالها، فنحن لا نرى الواقع بل نؤول العالم في كلّ نظرة

والسّؤال  فنحن كائنات ثقافيةّ ¢8ّرجة الأولى 1». .الجسديةّ و�ج عيّة و�قتصاديةّ والثقّافيةّ وغيرها
هل هذه الكائنات تقول كلّ شيء ثقافياّ ؟ وهل عندما تقول ثقافتها، لا تكون قد أضمرت : المطروح

في « رؤية أخرى ؟ وهنا يدخل مفهوم المضمر الثقّافي  اّ�ي طرحه عبد الله الغذامي، فهو يرى أنّ 
والاخٓر هو الثقّافة (...) المعهود كلّ ما نقرأ وما ننتج وما نسـته° هناك مؤلفينْ اثنين، أحدهما المؤلف 

ذاتها، أو ما أرى تسميته هنا ¢لمؤلف المضمر، وهو ليس صيغة أخرى للمؤلف الضّمني وإنماّ هو نوع 
، وكلّ ما ينتجه هذا المؤلف المضْمر هو ما يسميه ¢لمضْمر الثقّافي، وهذا ما 2»من المؤلف النسّقي 

صوّرات الخاصّة للمبدع وحدها، وإنماّ يضمر بعض المقولات يؤكّد أنّ النصّ الإبداعي لا ينقل المتّ 
والأسس، التيّ يقولها النظّام الثقّافي و�ج عي وتتبناها المؤسّسة �ج عيّة، ولا يمكن أن نفلت 
منها، إلاّ أنّ هذا المضمر يمثلّ الوجه المشوّه، أو عيوب هذه المؤسّسة، لأنّ مقولاتها قد تمثلّ 

وجه المضيء لهذه الثقّافة، �ا نتفق على أنّ المضمرات الثقّافيةّ في أغلبها تمثلّ عيوب الخصوصيّة وال
النسّق، إلاّ أننّا في هذه ا8ّراسة سـنقول ¢لمضْمر الثقّافي اّ�ي يكرّس ويسـتعيد المؤسّسة، واّ�ي يقول 

        .عيوبها
كاديميون اّ�ين أنجزوا مذكّرات أمّا عن الشّعراء النقّاد الجزائريين المعاصرين، فهم الشّعراء الأ 

  .وأطروحات، ولهم كتب نقديةّ
والفرضيّة التيّ ننطلق منها هي أنّ هؤلاء الشّعراء يملكون رؤية خاصّة للوجود، وتمثلّهم للمرأة 

  .الجزائريةّ يكون بكيفيةّ خاصّة، فالأدوات وبنيةّ التشّكيل في نصوصهم مختلفة
صورة المرأة الجزائريةّ ؟ وما  –من خلال نصوصهم  –ؤلاء الشّعراء كيف تمثلّ ه: والأسـئm البؤريةّ هي

هي المضمرات الثقّافيةّ الواردة في بنيةّ هذا التمثلّ ؟ وفي اجابتنا عن هذه الأسـئm، سنستند وستثمر 
يم اقترyا مجموعة من مفاهيم النقّد الثقّافي كنسق الفحل والتوّريةّ الثقّافيةّ والجمل الثقّافيةّ، التيّ هي مفاه

 .عبد الله الغذامي
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    ::::عيوب نسق المرأة الكامm في نصوص الشّعراء النقّادعيوب نسق المرأة الكامm في نصوص الشّعراء النقّادعيوب نسق المرأة الكامm في نصوص الشّعراء النقّادعيوب نسق المرأة الكامm في نصوص الشّعراء النقّاد ----1111
لا أحد ينكر أننّا صرفنا قروÏ من التÎّذ و�سـتمتاع بشعر الغزل العربي، و¢لأخصّ الغزل 

طره العذري، وأنهّ شعر ينقل عظمة الإحساس ¢لحبّ بين كائنينْ، خُلِقا ليتجاذ¢، منذ أوّل إحساس ف
 .الله في ادٓم وحواء

ولم يقتصر هذا النوّع من الشّعر على عصر دون اخٓر، وإنماّ ظلّ يتطوّر ويتغيرّ، ولا يمكننا 
أن نتحدث عن فنّ الغزل في زماننا، لأنهّ لم يعد غرضا شعرØّ، ونحا منحىً اخٓر، يمكننا أن نسميه شعر 

ر، لنقرأ فيه الصّور الثقّافيةّ المضْمرة، التيّ تختفي تمثلّ المرأة، ويمكننا الوقوف عند هذا النوّع من الشّع
عندما نقرأ النصّوص الشّعريةّ في الشّعر الجزائري   المعاصر، و¢لتحّديد . خلف صور �عجاب والتÎّّذ

عند الشّعراء النقّاد، نعثر على النصّوص التيّ تقول تمثلّ صورة المرأة في نسق المرأة الكامm، كما في 
نون وسـيm للشّاعر والأكاديمي فيصل الأحمر، وديوان جميm وأوراس للشّاعر والأكاديمي ديوان مج 

عقاب بلخير، وقصيدة حديث الجرجرية من ديوان أنين للشّاعر والاكأديمي فريد áبتي، وقصيدة 
انفلات المؤنث من الأعمال الشّعريةّ للشّاعر والاكأديمي الأخضر بركة، وقصيدة انبعاث من ديوان 
فيزØء للشّاعر والاكأديمي عبد القادر رابحي، وقصيدة إلى الشّهيدة لالا فاطمة، بلا وطن هل نعيش ؟ 

æمن ديوان البحر يقرأ حالته للشّاعر والاكأديمي علي ملا. 
تتفّق هذه النصّوص كلهّا على الصّورة، التيّ تقدéّا عن المرأة الكامm، وفق اèيال الثقّافي 

رأة المعبودة بجمالها، ووسـيm أخّاذة للمتعة، وهي مصدر الحياة، وهذا ما تذهب إليه الجمعي، فهـي الم
كانت أشـبه ¢لمعبودة، أو أداة الرّغبة والهوامات " وندي ملفورد " فالأنثى بتصوّر « بعض الباحثات 

 الانٓ كانت هي الموضوع المسـتمرّ في روح الشّعريةّ الغزليّة منذ البدء، وحتى" ظبية خميس " وحسب 
فرغم اختلاف مسمّيات الحبيبة إلاّ أنّ الصّورة  3»..في نصوص الشّاعر العربي اّ�ي نطق ¢سمها كثيرا

هذا اèزون « النمّطيّة ترسخّت، õٔنها المشترك التصّوري، اّ�ي يمكننا أن نسميه ¢للاّوعي الثقّافي 
 –ا8ّعم �ج عي، وحرّاس الثقّافة بقوّة  –الإيديولو÷ المركّب في عقل الإنسان، واّ�ي يسـيطر 

 .4»على عملية �نتاج الفكري ù، ويقود سلوكه في مجالات الحياة اèتلفة 
المرأة الجمال الكامل، والمرأة الÎّة والمتعة : وأنتج هذا اللاّوعي الثقّافي الصّور النمّطيّة عن المرأة

ورة المرأة الÎّة والمتعة الكامm التيّ ترسخّت في شعر ومن ص. الكامm، والمرأة الحياة التيّ لا غنى عنها
الشّاعر اّ�ي يتمثلّ المرأة منذ العصر الجاهلي، وبقيت إلى يومنا هذا تتشكلّ صورة المرأة المتاع، وفي 
. شعر الشّعراء اّ�ين يتغزّلون ونعتقد أنّ المرأة فيه هي المركز ونتÎّذ بصور تنقل عدم �سـتغناء عنها

  :áبتي فريد في قصيدته هديةكقول 
        أهديتِْ أهديتِْ أهديتِْ أهديتِْ ليليليلي ا8ّنيا بقُبmِ عاشق       وب ا8ّنيا بقُبmِ عاشق       وب ا8ّنيا بقُبmِ عاشق       وب ا8ّنيا بقُبmِ عاشق       وبعََََثتْني في حضْنها عصْفوراعثتْني في حضْنها عصْفوراعثتْني في حضْنها عصْفوراعثتْني في حضْنها عصْفورا
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        حوحوحوحوليليليلي تفتْحت الشّوارعُ للغنا       وت تفتْحت الشّوارعُ للغنا       وت تفتْحت الشّوارعُ للغنا       وت تفتْحت الشّوارعُ للغنا       وتبربربربرعمت للعاشقين زهُـوراعمت للعاشقين زهُـوراعمت للعاشقين زهُـوراعمت للعاشقين زهُـورا
تىتىتىتى الصّباح زÏبقا وعُطورا الصّباح زÏبقا وعُطورا الصّباح زÏبقا وعُطورا الصّباح زÏبقا وعُطورا �� النوّافذ ¢لهوى        وأ النوّافذ ¢لهوى        وأ النوّافذ ¢لهوى        وأ النوّافذ ¢لهوى        وأ   5وترنمّت كلوترنمّت كلوترنمّت كلوترنمّت كل��

  :إلى أن يقول، ويلتمس منها اللقّاء الجسدي
        مُدّي يمُدّي يمُدّي يمُدّي يدََََيديديديكَكَكَكَ وعانقيني Øفع وعانقيني Øفع وعانقيني Øفع وعانقيني Øفعــــا            وتفتقّي فوق الشّفاه عصيراا            وتفتقّي فوق الشّفاه عصيراا            وتفتقّي فوق الشّفاه عصيراا            وتفتقّي فوق الشّفاه عصيرا

  .6إنيّ عشقتإنيّ عشقتإنيّ عشقتإنيّ عشقتكككك قبل أن يبني الهوى            في جانحيّ معابدا وقصورا قبل أن يبني الهوى            في جانحيّ معابدا وقصورا قبل أن يبني الهوى            في جانحيّ معابدا وقصورا قبل أن يبني الهوى            في جانحيّ معابدا وقصورا
تظهر في ظاهر خطاب هذه الأبيات صورة المرأة الكامm، التيّ تهُدي الحياة وتبعث الرّوح 

ا النسّق المضمر، بعد أن نتابع نماذج أخرى ترسخّ الصّورة  نفسها، بسعادة للرّجل، إلاّ أننّا سـنقرأ لاحق
  :كما في قصيدة النسّاء، لفيصل الأحمر، يقول فيها

(...)(...)(...)(...)        
        النسّاء مغامرةٌ للاÏٔملالنسّاء مغامرةٌ للاÏٔملالنسّاء مغامرةٌ للاÏٔملالنسّاء مغامرةٌ للاÏٔمل

        في عالم قاتل، في ضباب كثيففي عالم قاتل، في ضباب كثيففي عالم قاتل، في ضباب كثيففي عالم قاتل، في ضباب كثيف
(...)(...)(...)(...)        

        النسّاء الأغاني القصيدةالنسّاء الأغاني القصيدةالنسّاء الأغاني القصيدةالنسّاء الأغاني القصيدة
        

باب بابتنثرُُ في الخلقِ نور الشـّ بابتنثرُُ في الخلقِ نور الشـّ بابتنثرُُ في الخلقِ نور الشـّ         تنثرُُ في الخلقِ نور الشـّ
        وترُقص،وترُقص،وترُقص،وترُقص،

        راتِ العظام، شـبا¢راتِ العظام، شـبا¢راتِ العظام، شـبا¢راتِ العظام، شـبا¢في رفي رفي رفي رحمحمحمحم اللحّم في  اللحّم في  اللحّم في  اللحّم في حجحجحجحج
(...)(...)(...)(...)        
        النسّاءالنسّاءالنسّاءالنسّاء

        انطلاق الوحوانطلاق الوحوانطلاق الوحوانطلاق الوحوشششش تجاه المÎّات تجاه المÎّات تجاه المÎّات تجاه المÎّات
        والأخذُ في العدْو في ساعة �نتشاوالأخذُ في العدْو في ساعة �نتشاوالأخذُ في العدْو في ساعة �نتشاوالأخذُ في العدْو في ساعة �نتشا

(...)(...)(...)(...)        
ٍٍ حريرية حريرية حريرية حريرية         7777........النسّاء الÎّائذ عالنسّاء الÎّائذ عالنسّاء الÎّائذ عالنسّاء الÎّائذ عبربربربر شفاه شفاه شفاه شفاهٍٍ

  :ويقول الأخضر بركة في قصيدته انفلات المؤنثّ
        هنّ أقربُ من بشرِة الجهنّ أقربُ من بشرِة الجهنّ أقربُ من بشرِة الجهنّ أقربُ من بشرِة الج����، لا يمسكهنّ ال، لا يمسكهنّ ال، لا يمسكهنّ ال، لا يمسكهنّ ال����مُ مُ مُ مُ 

ئنئنئنئن في ماءِ أحداقهنّ  في ماءِ أحداقهنّ  في ماءِ أحداقهنّ  في ماءِ أحداقهنّ          السّماوات،السّماوات،السّماوات،السّماوات،يخيخيخيخبّببّّبّ
        يشعلنْ في الثلّج Ïرا، ويسكنّ في لا ثبات الغمام،يشعلنْ في الثلّج Ïرا، ويسكنّ في لا ثبات الغمام،يشعلنْ في الثلّج Ïرا، ويسكنّ في لا ثبات الغمام،يشعلنْ في الثلّج Ïرا، ويسكنّ في لا ثبات الغمام،

(...)(...)(...)(...)        

مغامرة " النسّاء 
 "الاÏٔمل 

باب  النسّاء مبعث الشـّ

 النسّاء مصدر الÎّائذ

 النسّاء حياة
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        ............نساءٌ نساءٌ نساءٌ نساءٌ 
    

ّيؤثثنّثنثنثن لÎّكر العابث ¢لناّر في زيت أحلاéنّ المكان، لÎّكر العابث ¢لناّر في زيت أحلاéنّ المكان، لÎّكر العابث ¢لناّر في زيت أحلاéنّ المكان، لÎّكر العابث ¢لناّر في زيت أحلاéنّ المكان، ّيؤث ّيؤث         يؤث
        وزاوية �تكاء على ركبة الليّلوزاوية �تكاء على ركبة الليّلوزاوية �تكاء على ركبة الليّلوزاوية �تكاء على ركبة الليّل

ََ والنوّن والنوّن والنوّن والنوّنََََ     ََ والنعّل والنعّل والنعّل والنعّلََ ََ والغُسْل والغُسْل والغُسْل والغُسْلََ ََ الضحل الضحل الضحل الضحلََ         ........والجسدوالجسدوالجسدوالجسدََ
كرُّ كرُّ كرُّ كرُّ  ََ هنّ المذََ هنّ المذُ هنّ المذُ         8888مجتهداً في اقتناص الوطرمجتهداً في اقتناص الوطرمجتهداً في اقتناص الوطرمجتهداً في اقتناص الوطر............يعيعيعيعبربربربرُهنّ المذُ
  
، كما ورد بصيغة )أنتِ ( موYّا إلى اèاطب المؤنثّ  –في هذه النصّوص  –د الخطاب ور

، وكلتا الصيغتان تؤدØن المعنى الظّاهري والنسّق المضمر، ففي المعنى )هنّ ( الجمع المؤنثّ الغائب 
« و » لي ا8ّنيا أهديتِْ « الظاهري تظهر المرأة الكامm القادرة على تحويل عالم الرّجل إلى حياة حيةّ 

باب « و » عصفورا ...وبعثْتني ، وكلهّا قرائن نصيّة »النسّاء الÎّائذ « و »     وتنثر في الخلق نور الشـّ
يطمئن إليها المتلقي، على أنهّ يقرأ قصّة عشق جميل إلاّ أنّ القراءة الثقّافيةّ تجعلنا نقف أمام نسق ثقافي 

ظاهر شكليّة فاختزلها في جسد أو في صفات حسـيّة صرف إلى م –كمعنى  –أحال المرأة « متوارث 
ليسـتمتع بها الرّجل، فإنّ النسّق الشّعري لم يفلح في تغيير هذه النظّرة، ¢عتبار المرأة قيمة انسانية لها 

فلمّا نفتتّ صور المرأة الكامm، كمتعة كامm للرّجل نكتشف أنهّا متعة من Yة  9»..معناها الإيجابي
تبُضّع القيمة، وتجعل المرأة مادة اسـتهلاكيّة " النسّاء الÎّائذ " متعة بدون روح، فعبارة  واحدة، وهي

  .فقط
وورد النسّق نفسه في قصيدة انبعاث لعبد القادر رابحي، التيّ يقرأ فيها المتلقي صورة المرأة 

  :القادرة على تغيير كلّ شيء في حياة الرّجل، وهذا ظاهر النصّ، õٔن يقول
        للغريب الشّهيّةللغريب الشّهيّةللغريب الشّهيّةللغريب الشّهيّةافتحي افتحي افتحي افتحي 

�� الشّهيّة تفت الشّهيّة تفت الشّهيّة تفت الشّهيّة تفتحححح قلب الغريب قلب الغريب قلب الغريب قلب الغريب         علعلعلعل��
ùهش أوطانه ¢لحنين إلى أوصاùهش أوطانه ¢لحنين إلى أوصاùهش أوطانه ¢لحنين إلى أوصاù10فتفتفتفتججججهش أوطانه ¢لحنين إلى أوصا.  

« : وكلّ أفعال الأمر الواردة، تسعى إلى إشـباع عالم الرّجل من كافة النوّاõٔ ،æن يقول
 كوني ù شجرا.../انزعي عنه أشكاù القاتمة/ احرسي ظ! من مسافات أوطانه.../افتحي للغريب الشّهيّة

أيقظي فيه / أطردي من غيا¢ته ظُلمة الحبّ .../ ما تناثر من ريشه/ حاولي أن تعيدي ù.../وحصيرا
وازرعي ...كوني وصيتّه/ أن تمسحي دمعه/ حاولي أن تراضيه/ ظلعهوعدّي ù ...طمئنيه/ فطرته الناّئمة

أفعال توæ ¢لقدرة  ، وهي كلهّا»...دثرّيه/ دثرّي سرّه.../واسقِه/ سرّ أحزانه في جراحات أوطانه
الخرافيةّ للمرأة الكامm، إلاّ أنهّا تتحوّل إلى عبْد خُلِق من أجل سـيدّة، لأنهّ لا يم° مكانة لوجوده الحقّ 

النسّاء مصدر الحياة 
 للمذكّر
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إلاّ من خلال اسـتعباده، وهذا هو النسّق المضُْمر في هذه القصيدة، وإلاّ كيف تتحوّل هذه المرأة 
ùإلى حصير في قو mشجر « : الكام ù ا وحصيرا كوني «ùأو إلى مُواسـيه في قو : » ù طمْئنيه وعدُّي

من خلال كلّ الأفعال الواردة، والوسـيm هي " المرأة الوسـيm"، ويمكننا أن نقرأ النسّق المضمر » ظلعه
  ".المذكرّ " مصدر �سـتمتاع، وتجعل الحياة أكثر توهّجا في حياة 

يتغزّل، وفي غزù تتحوّل المرأة إلى �بعة وهذا ما يحيلنا على صورة الرّجل الفحل اّ�ي 
موجودة لتخدمه في كلّ صور العبوديةّ، وهو نسق توارثته القصائد منذ القصيدة القديمة  وكرّسـته 

الصّورة « ، وهذا ما يكرّس )اختراع الفحل ( النصّوص المعاصرة، وأسماه عبد الله الغذامي بنسق 
، وهي أنساق ثقافيةّ متجذّرة وظلت تمرّ من )صناعة الطّاغيّة ( النسّقيةّ للفحل الثقّافي، وعن صورة 

  .11»دون نقد حتى شكلّت أساسا ثقافياّ وذهنياّ، ظلّ يعاود الظّهور، ويزيفّ المشاريع �بداعيّة 
وهي فاعm  تقول " ذات المرأة " عندما نقرأ قصيدة حديث الجرجرية لثابتي فريد، تظهر لنا 

  :التيّ تقول" الاÏٔ الأنثويةّ " ضور وتقرّر وتعلن، من خلال ح
كككك: : : : قالتقالتقالتقالت         فنهر الشّوق عنوانيفنهر الشّوق عنوانيفنهر الشّوق عنوانيفنهر الشّوق عنواني........لا تعبث بشطلا تعبث بشطلا تعبث بشطلا تعبث بشطاااانيٓ     وإن نسيتنيٓ     وإن نسيتنيٓ     وإن نسيتنيٓ     وإن نسيت............أحبّأحبّأحبّأحبّ

        ععععسىسىسىسى ينقاد بركاني ينقاد بركاني ينقاد بركاني ينقاد بركاني........شاشاشاشاخخخخ منطقه     وأقربه طفلا منطقه     وأقربه طفلا منطقه     وأقربه طفلا منطقه     وأقربه طفلا............لا تقرب الحبّ فظّالا تقرب الحبّ فظّالا تقرب الحبّ فظّالا تقرب الحبّ فظّا
        12121212فإنّ العشق قرانٓـيفإنّ العشق قرانٓـيفإنّ العشق قرانٓـيفإنّ العشق قرانٓـي........اÏٔ الصّغيرة لا شيء يغيرنــي      إذا عشقتُ اÏٔ الصّغيرة لا شيء يغيرنــي      إذا عشقتُ اÏٔ الصّغيرة لا شيء يغيرنــي      إذا عشقتُ اÏٔ الصّغيرة لا شيء يغيرنــي      إذا عشقتُ 

، مع أنّ "أحبكّ " في هذا المقطع كامm، تقرّر وتعلن الحبّ " الاÏٔ الأنثويةّ " تتشكلّ   
إذا « تنهـى وتامٔر وتعلن كينونتها " اÏٔ " الموروث الشّعري في أغلبه غيّب هذا �علان، و 

الاÏٔ " ، إلاّ أنّ هذا النسّق الظّاهر يضمر نسقا اخٓر يقوّضه، وهو »فإنّ العشق قرانيٓ ..عشقتُ 
  :، õٔن يقول الشّاعر على لسانها)الفحل ( ركزيةّ المذكرّ ا8ّونيّة، وم" الأنثويةّ 

ََ بعد غدي نبضي وإيماني بعد غدي نبضي وإيماني بعد غدي نبضي وإيماني بعد غدي نبضي وإيماني............اÏٔ الصّغيرةاÏٔ الصّغيرةاÏٔ الصّغيرةاÏٔ الصّغيرة ََ سـيدّه      وأنت سـيدّه      وأنت سـيدّه      وأنت سـيدّه      وأنتََ         ....أمأمأمأمسيسيسيسي أنت أنت أنت أنتََ
  :إلى أن يقول
لِللِِلِكيكيكيكي........عبْداعبْداعبْداعبْدا........ولا تكن بشراولا تكن بشراولا تكن بشراولا تكن بشرا ََ   .في الحبّ سلطانيفي الحبّ سلطانيفي الحبّ سلطانيفي الحبّ سلطاني. . . . ففففااااعٔتقه     فعٔتقه     فعٔتقه     فعٔتقه     فاااانٔت Ø منٔت Ø منٔت Ø منٔت Ø مََ

، وهذا )أنتَ Ø ملكيِ ( ، )سـيدّه أمسي أنتَ ( تحتفظ هذه الأبيات على قرائن توæ بسـيادة الفحل 
، وهذا النسّق يتكرّر في قصيدة الزّنبقة والعاصفة 13ما أسماه الغذامي ¢لجميل الشّعري، القبيح الثقّافي 

  :عندما يقول فريد áبتي
        أنتِ سلطانتيأنتِ سلطانتيأنتِ سلطانتيأنتِ سلطانتي

        والشّفاهُ هنا قِبm جارفةوالشّفاهُ هنا قِبm جارفةوالشّفاهُ هنا قِبm جارفةوالشّفاهُ هنا قِبm جارفة
    --     وقصتي على الليّل أنيّ وقصتي على الليّل أنيّ وقصتي على الليّل أنيّ وقصتي على الليّل أنيّ محمحمحمحبببب--

    .14 وأنيّ اÏٔ مركز العاصفةوأنيّ اÏٔ مركز العاصفةوأنيّ اÏٔ مركز العاصفةوأنيّ اÏٔ مركز العاصفة

 الأنثى سلطـانـة

تقويض السلطة 
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أنّ المرأة هي السّلطانة، إلاّ أنّ المضمر  –من خلال هذا المقطع  –يظهر في ظاهر القول  

، كما يصفها ¢لزّنبقة في جمالها، )أنتِ سلطانتي ( الثقّافي يتشكلّ من خلال امتلاكه لهذه السلطانة 
اÏٔ ( ، õٔن يقول )هو ( لعالم وينزلها من عرش انسانيتهّا إلى عالم النبا�ت الجميm، إلاّ أنّ المركز في هذا ا

، فبإمكانه اقتلاعها متى شاء، لأنّ هذه الزنبقة الجميm تقرّر العاصفة مصيرها، وهنا رد )مركز العاصفة 
يمكن للكلمات أن تعمل õٔيقوÏت محمmّ ¢8ّلالات الثقّافيةّ عند إشاراتها إلى المفاهيم والأشـياء « 

  .15»والأشخاص 
عندما نتتبعّ ديوان فيصل الأحمر مجنون وسـيm، وأوّل علامة نقرأها هي  وتتضّح المسا0ٔ أكثر 

اÏٔ مجنون وسـيm ( ، فهو جمm اسمية تقديرها )المتن ( العنوان اّ�ي هو عتبة إلى العالم النصيّ ا8ّاخلي 
فهـي مضاف إليه ) وسـيm ( المحذوفة مبتدأ، ومجنون خبر مضاف، أمّا ) اÏٔ ( ، على أساس أن )

، تبقى كلمة مجنون   مبتدأ، وهو مضاف، و )مجنون وسـيm شاعر يقول ( ، وفي التقّدير الاخٓر فقط
 ) mشاعر يقول (مضاف إليه و ) وسـي ( ٔاسمية خبر المبتدا mجم )مجنون.(  

، بذ4 تكون كلمة )يقول مجنون وسـيm : ( وإذا ما قدّرÏ الجمm على أنهّا فعليّة، نقول
التيّ نعتقد أنهّا ) وسـيm ( فتكون المضاف إليه، وفي كلّ الحالات ) وسـيm ( ا هي فاعل، أمّ ) مجنون(

، هذا في الجانب )مضاف إليه ( المركز في ا8ّلا0 ويوهمنا الشّاعر بذ4، تتحوّل إلى مجرد كلمة 
حتى في ) كز المر ( والمذكّر ) المؤنث التاّبع دائما وأبدا ( النحّوي، اّ�ي هو Ïفذة على المضمر الثقّافي 

  .أوج المشاعر
وثقافتنا تكون كما نكون، ولكننا إذ نصنع « وهنا يمكننا العودة إلى ثقافتنا التيّ صنعناها، 

ثقافتنا، أو ننتجها ونراكمها، نحُدِث فيها، وتحُدِثُ فينا تغييرات �رة، وقفزات �رة أخرى ويخضع ذ4 
عيّة، وهكذا، فإنّ قطاعا من ذ4 الإنتاج الثقّافي الحيّ الإنتاج الثقّافي المدوّن المعيوش إلى عوامل لاوا

بتجارب قديمة أو  –بدون معرفة منا واضحة أو معقلنة  –وانجراحات، أو هو متاثٔر  رضاتمحكوم ب
، كما أنّ هذا 16»بحوادث ينبوعيّة مكبوتة، تعود إلى عهود النشّاةٔ والتكّوين لثقافتنا العربيّة الرّاهنة 

اّ�ي ينقل مجموعة من ) مجنون ليلى ( العنوان يختزل حضور الترّاث الشّعري، ويحيلنا على ديوان    
الأعراف العربيّة القامعة لعلاقة الحبّ بين الرّجل والمرأة، والغزل في أوّج عطاءاته إلاّ أنّ هذه المنظومة، 

  .كالتيّ نمارسها ونحن نقرأ هذا ا8ّيوانقد تضُمر أنساقا خفيةّ، تحتاج إلى قراءة أخرى، 
إلى الشّاعرة وسـيm « : وإذا ما انتقلنا إلى قراءة الإهداء اّ�ي يقول فيه

، يمكننا أن نقول الظاهري في هذا القول، بانّٔ »كلّ شيء في هذا الوجود ...و...زوجتي...بوسيس
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مثلما وردت نحوØ في تركيب ) �رورة ا( الشّاعرة وسـيm بوسيس هي المركز، إلاّ أنهّا في المضمر هي 
 mوأردف الشّاعر قائلا)إلى ( بحرف الجرّ ) إسما مجرورا ( الجم ،:  
  .وهي الجمm التيّ توæ ¢لملكيةّ الخاصّة" زوجتي " 

" الشّاعر، و " الاÏٔ " ، اّ�ي يتشارك فيه "بقاÏØ " وفي نصوص المتن شدÏّ نصّ بعنوان 
  :، يقول فيه)سـيm و ( الحبيبة " الأنت 

        ............لم تكوني هنالم تكوني هنالم تكوني هنالم تكوني هنا
Ïٔاكٔون ا Ïٔاكٔون ا Ïٔاكٔون ا Ïٔككككْ ْ ْ ْ ............كيكيكيكي اكٔون ا         ففففااااحٔبّحٔبّحٔبّحٔبّ

        لم أجدْكِ كما كنتُ امٓلُ لم أجدْكِ كما كنتُ امٓلُ لم أجدْكِ كما كنتُ امٓلُ لم أجدْكِ كما كنتُ امٓلُ 
        لم تجديني بحلم تجديني بحلم تجديني بحلم تجديني بحججججم الأمانيم الأمانيم الأمانيم الأماني

  :إلى أن يقول
        لم أجِدكِ كثيرالم أجِدكِ كثيرالم أجِدكِ كثيرالم أجِدكِ كثيرا
        ولم تجديني تماماولم تجديني تماماولم تجديني تماماولم تجديني تماما

        لم تريني إلى حدّ رؤØيلم تريني إلى حدّ رؤØيلم تريني إلى حدّ رؤØيلم تريني إلى حدّ رؤØي
        المسـتحيلالمسـتحيلالمسـتحيلالمسـتحيل/ / / / حدّ التبصرّ والوعي ¢لممكنحدّ التبصرّ والوعي ¢لممكنحدّ التبصرّ والوعي ¢لممكنحدّ التبصرّ والوعي ¢لممكن

        ::::اّ�ي يتقاطر من كلمتين مكهربتيناّ�ي يتقاطر من كلمتين مكهربتيناّ�ي يتقاطر من كلمتين مكهربتيناّ�ي يتقاطر من كلمتين مكهربتين
كككك كككك............أحبّأحبّأحبّأحبّ   17 أحبّأحبّأحبّأحبّ

، نقرأ الخسارة التيّ يتشارك 101إلى ص  76عندما نتابع النصّ كاملا، وهو طويل من ص 
اّ�ي " نحن " حبيبة الشّاعر، ¢ست8ر الضمير ) وسـيm ( تقديرها " الأنت " الشّاعر، و " اÏٔ " فيها 

عر فيها طريقة المواYة ، �ا اعتمد الشّا)وسـيm ( يوæ ¢لتشّارك، إلاّ أنّ مسؤوليّة الخسارة تتحمّلها 
، وõٔنّ الشّاعر أورد أحقيته وأسـبقيته ف9 يمكن "لم أجدك كما كنتُ امٓل " و " لم تكوني هنا " 

أنّ ما تقوù اللغّة ليس وصفا لعالم « ، وعلينا أن ننتبه إلى "الرّجل " انتظاره منها أوّلا، كيف لا وهو 
ا الواقع، ذ4 أنّ ما يتسللّ إلى اللغّة هو رؤيتنا معطى خارج اّ�ات، إنهّا تمسك بمعرفة تخصّ هذ

، �ا اسـتطاع هذا النصّ أن ينقل رؤية الشّاعر للمؤنث، وقد انصهرت داخلها الأعراف 18»للأشـياء 
بَة  بفتح ( الجماعيةّ، والوعي الجمعي، في أنّ الرّجل دائم �نتظار من المرأة ما يجب عليها، فهـي المحاسـَ

، )نحن(نهّ اسـتطاع أن يتشارك معها في تحمّل   المسؤوليّة، وفي است8ر الضّمير دائما، مع أ ) السّين
فاللغّة حمّا0 لاضطهاد « وأنّ المسؤوليّة تتحمّلها هي أوّلا، وأنّ من يحاسـبها هو الرّجل لأنهّ السّلطة، 

يقول ) لمذكرّ ا( ، وفي النصّ السّابق الأصل 19»من نوع اخٓر يجعل الأصل مذكّرا والفرع مؤنثا دائما 
، لأنهّا عندما تكون هي كما "ما هكذا عهدتكُِ " ويحاسب، والمرأة تتحمّل المسؤوليةّ، �ا يقول لها 

 الغيا¢ت
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تريد، وليس كما يريدها يعلن التذّمر، فالنسّق المضمر الوارد في هذا النصّ هو التبّعيّة ا8ّائمة للمرأة، 
  :ومحبّة الرّجل لها ف9 يخدمُهُ ويريده، õٔن يقول

        ما هكذا قد عهدتما هكذا قد عهدتما هكذا قد عهدتما هكذا قد عهدتككككِ ِ ِ ِ 
        ححححسرسرسرسر�هُ علي�هُ علي�هُ علي�هُ عليككككِ ِ ِ ِ 

        وقد كنتِ مجنونةً،وقد كنتِ مجنونةً،وقد كنتِ مجنونةً،وقد كنتِ مجنونةً،
 ًmمتمنعّةً، سه ًmمتمنعّةً، سه ًmمتمنعّةً، سه ًmمتمنعّةً، سه        

        20202020متحرّرةً، طفmً رغم كلّ التوّرمتحرّرةً، طفmً رغم كلّ التوّرمتحرّرةً، طفmً رغم كلّ التوّرمتحرّرةً، طفmً رغم كلّ التوّرطططط في أبحر الشّيب في أبحر الشّيب في أبحر الشّيب في أبحر الشّيب
من جنونها وتمنعّها وتحرّرها ) التابعة ( على ما ضيعّ من الأنثى  –في هذا المقطع  –يتحسرّ الفحل 

  .وطفولتها
 تتمثلّ الوجود، وتقول علاقة الحبّ بين الرّجل والمرأة، وعندما نقرأ الخطا¢ت الشّعريةّ، وهي 

العلني والمضْمر، ويكوÏن : قد نعثر داخلها على المضمرات الثقّافيةّ، ففي النصّ الواحد يحضر نسقان
  .21متناقضين 

كما نعثر على نصوص شعريةّ لشعراء رجال انتبهوا إلى عيوب هذه الأنساق الثقّافيةّ وحاولوا 
رØّ، كما في بعض نصوص الشّاعر الأخضر بركة، اّ�ي يحاول اكتشاف الوجود مثل تقويضها شع

  ":انفلات المؤنث"الأطفال، ويركّب اكتشافاته وفتوحه ال�ميةّ، كما يقول في قصيدة 
        كلماّ نضج القلبُ شاكلماّ نضج القلبُ شاكلماّ نضج القلبُ شاكلماّ نضج القلبُ شاخخخخ الجسد الجسد الجسد الجسد

        كلماّ خكلماّ خكلماّ خكلماّ خسرسرسرسرتْ النفّس بعض حدائقها، ازدهرتتْ النفّس بعض حدائقها، ازدهرتتْ النفّس بعض حدائقها، ازدهرتتْ النفّس بعض حدائقها، ازدهرت
        شهوات الخطابشهوات الخطابشهوات الخطابشهوات الخطاب
        كلماّ قيل أنثىكلماّ قيل أنثىكلماّ قيل أنثىكلماّ قيل أنثى
        ر الفحل فرصته لاقتراف الر الفحل فرصته لاقتراف الر الفحل فرصته لاقتراف الر الفحل فرصته لاقتراف ال����ممممرأى الشّاعرأى الشّاعرأى الشّاعرأى الشّاع

        فتاوفتاوفتاوفتاوٍٍٍٍ    هذه المادة الأنثويةّ في غاية من هذه المادة الأنثويةّ في غاية من هذه المادة الأنثويةّ في غاية من هذه المادة الأنثويةّ في غاية من 
  :إلى أن يقول

        ....تسعةً تسعةً تسعةً تسعةً ............هذه المرأة الانٓ قد حملتني في بطنها أشهراهذه المرأة الانٓ قد حملتني في بطنها أشهراهذه المرأة الانٓ قد حملتني في بطنها أشهراهذه المرأة الانٓ قد حملتني في بطنها أشهرا
        هذه اللحّظة الصّعبة السّهm المسـتحيm والممكنةهذه اللحّظة الصّعبة السّهm المسـتحيm والممكنةهذه اللحّظة الصّعبة السّهm المسـتحيm والممكنةهذه اللحّظة الصّعبة السّهm المسـتحيm والممكنة

        كيف أكتبهاكيف أكتبهاكيف أكتبهاكيف أكتبها
  22 قوّة الضّعف أنتِ التيّ هي أنتِ هنا وفققوّة الضّعف أنتِ التيّ هي أنتِ هنا وفققوّة الضّعف أنتِ التيّ هي أنتِ هنا وفققوّة الضّعف أنتِ التيّ هي أنتِ هنا وفقطططط

قطعين فضح الحيل النسّقيةّ الماكرة في الثقّافة الجماعيّة، وكيف يحاول الشّاعر في هذين الم 
يسعى الشّاعر الفحل إلى اقتراف صيد الأنثى، ثمّ وقف يقوّض الجمm الثقّافيةّ المكرّسة التيّ تقول 

 تحوّل التحّسرّ على
 الحبيبة



 العدد الثاني والعشرون                                                           مجm كلية الادٓاب و اللغات

 2018جانفي                                    54                                كلية الادٓاب و اللغات

بضعف الأنثى، من خلال عرضه لمشهد الحمل والولادة، وكيف حملته أمّه وهنا على وهن، فوصف هذا 
، ويبدو أنّ النسّق الشّعري »قوّة الضّعف أنتِ التيّ هي أنتِ هنا وفقط « ات جذابة الحدث بمتناقض

  .23، وهذا ما يفضحه في نصّه عباءات المذكّر )مركزيةّ المذكرّ ( عمد إلى تقويض النسّق الثقّافي 
    ::::عيوب نسق المرأة التاّرعيوب نسق المرأة التاّرعيوب نسق المرأة التاّرعيوب نسق المرأة التاّريخيخيخيخيةّ البطm في نصوص الشّعراء النقّاديةّ البطm في نصوص الشّعراء النقّاديةّ البطm في نصوص الشّعراء النقّاديةّ البطm في نصوص الشّعراء النقّاد    2222----

ينهل من التاّريخ مادّته، ويسـتقي منه أبطاù، وكانت الثوّرة الجزائريةّ  كثيرا ما كان الشّاعر  
ذاكرة الشّعر الجزائري المعاصر، ومن النسّاء البطلات في هذه الثوّرة جميm بوحيرد ولا0 فاطمة 

في هذا  الخ، فعمد الشّعراء النقّاد إلى است8ر هذه الأعلام في بنيةّ نصوصهم إلاّ أنّ اّ�ي يهمنا...نسومر
  .التوّظيف ليس الجانب الجمالي، وإنماّ تتبعّ عيوب نسق المرأة التاّريخيةّ داخل هذه النصّوص

، ليحيلنا على التاّريخ "جميm وأوراس " لقد عَنْوَنَ الشّاعر والاكأديمي عقاب بلخير ديوانه بـ
  :"جميm، إلى الوطن المنتصر دوماً " الجزائري مباشرة، كان يقول في قصيدة 

Ïٔوالمنتهـى وا mجميÏٔوالمنتهـى وا mجميÏٔوالمنتهـى وا mجميÏٔوالمنتهـى وا mجمي        
        والوالوالوال����مُ اّ�ي لا يقُالمُ اّ�ي لا يقُالمُ اّ�ي لا يقُالمُ اّ�ي لا يقُال

        جميm أوّل من سكبت دéا في دميجميm أوّل من سكبت دéا في دميجميm أوّل من سكبت دéا في دميجميm أوّل من سكبت دéا في دمي
        24أوّل الأغنيات التيّ جملتني وراء الظّلالأوّل الأغنيات التيّ جملتني وراء الظّلالأوّل الأغنيات التيّ جملتني وراء الظّلالأوّل الأغنيات التيّ جملتني وراء الظّلال

وتنقل القصيدة بكاملها كيف يمثلّ الشّاعر بطو0 هذه الشّخصيّة التاّريخيّة، التيّ هي جزء من 
يفيةّ اسـتدعائها داخل البنيةّ النصّيّة نكتشف أنهّا لم تعدْ الماضي اّ�ي يمثلّ ا�د والثوّرة، وعندما نتابع ك 

جميm تمسك ¢لبحر في « : من الواقع، دخلت إلى العالم التخّييلي وأصبحت بطm خرافيةّ، õٔن يقول
ويخرج نرجسها من / قد قيل إنّ جميm تزهر كلّ ربيع« و » وتجوب التوّاريخ تصعد من بوyا / كفّها

، فاسٔقط عليها الأسطوري »...الخ منسجهاتغازل / الجميm كانت إنّ ...ل الحكاØتتقو / عميق الحفُر
  .وعشـتار نبليونوتحوّلت إلى 

أمّا عن المضمر اّ�ي يمكننا الوقوف عنده هو هذا التّخييل اّ�ي حوّل جميm إلى بطو0 
اسـتطاع الشّاعر أن  ، تسدّ النقّص البشري وتعوّض الوعي التاّريخي، فبهذا التّوظيف)سُوبرْمانية(

يغطي ¢لبطو0 الخرافيةّ لجميm انتصار الوطن ا8ّائم، بعيدا عن الضّعف والخذلان، فقوّة حماسة الشّاعر 
 mجمي mياسي، فهو ينجز القوّة في الوطن ¢لشّعر، وبتحوير البط هي الإنجاز الشّعري ضدّ الترّاجع السـّ

mخرافيةّ، فيتشكلّ المضمر الثقّافي  من خلال تحوير  من تضحيتها ضدّ �سـتعمار الفرنسي إلى بط
البطو0 إلى أسطورة، كتعويض للنقّص البشري، وللوطن اّ�ي يكاد يفقد مجْده، لهذا كتب القصيدة 

، فاسـتحضار هذا الرّمز التاّريخي تسييج "جميm لا تنتهـي، إلى الوطن اللاّمنتهـي " الثاّنيّة بعنوان 
الشّاعر يحتمي ¢لماضي التاّريخي البطولي من أوجاع قد تلحق بوطنه، �ا  للوطن من السّقوط، وõٔنّ 
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يبالغ في بطولات أبطال هذا التاّريخ ليسدّ خوفه، فهـي مبالغات تغطي على ضعف داخلي وفوبيا من 
 mن يقول في قصيدة جميõٔ ،هضياع الوطن، ومن ضياع الإخلاص للان ءØ mجمي::::        

        جميm لا يشعر الغر¢ء بهاجميm لا يشعر الغر¢ء بهاجميm لا يشعر الغر¢ء بهاجميm لا يشعر الغر¢ء بها
        فهـي اخٓذة في المسيرفهـي اخٓذة في المسيرفهـي اخٓذة في المسيرفهـي اخٓذة في المسير

        ترترترترشششش رذاذ التحوّل من رغبة �ن ء رذاذ التحوّل من رغبة �ن ء رذاذ التحوّل من رغبة �ن ء رذاذ التحوّل من رغبة �ن ء
        تعيد انطلاق النفّوستعيد انطلاق النفّوستعيد انطلاق النفّوستعيد انطلاق النفّوس

        22225555وتروتروتروترسمسمسمسمُ في أرضنا وYها المسـتضاءُ في أرضنا وYها المسـتضاءُ في أرضنا وYها المسـتضاءُ في أرضنا وYها المسـتضاء
  :فجميm لا تقول إلاّ الوفاء، �ا حرص الشّاعر على رسم وYها المسـتضاء في أرضه، وأردف

        جميm هذا الفضاء اّ�ي يم° الأمكنةجميm هذا الفضاء اّ�ي يم° الأمكنةجميm هذا الفضاء اّ�ي يم° الأمكنةجميm هذا الفضاء اّ�ي يم° الأمكنة
        وفي قلبها وطن للعطاءوفي قلبها وطن للعطاءوفي قلبها وطن للعطاءوفي قلبها وطن للعطاء

حجحجحجحجية للوفاءية للوفاءية للوفاءية للوفاءتفاصيل حتفاصيل حتفاصيل حتفاصيل ح         لملململم وأ وأ وأ وأ
        لقد عبث العابثون بنالقد عبث العابثون بنالقد عبث العابثون بنالقد عبث العابثون بنا

        وابتدي لحظة �نتفاءوابتدي لحظة �نتفاءوابتدي لحظة �نتفاءوابتدي لحظة �نتفاء    تهنيتهنيتهنيتهنيفلا فلا فلا فلا 
        لكلّ اّ�ين أساءوا لنالكلّ اّ�ين أساءوا لنالكلّ اّ�ين أساءوا لنالكلّ اّ�ين أساءوا لنا

        لكلّ العيون التيّ نظرت للوراءلكلّ العيون التيّ نظرت للوراءلكلّ العيون التيّ نظرت للوراءلكلّ العيون التيّ نظرت للوراء
اءاءاءاء ََ ووووََ ََ         26لكلّ اّ�ين تمنوا لنا أن نكون بغير رلكلّ اّ�ين تمنوا لنا أن نكون بغير رلكلّ اّ�ين تمنوا لنا أن نكون بغير رلكلّ اّ�ين تمنوا لنا أن نكون بغير رََ

تمثلّ جميm الحصانة، فيتشكلّ المضمر الثقّافي ¢لتعّويض و¢لاسـتحضار، وبخرافيةّ البطو0 
تصلح لكلّ زمان ومكان، فالشّاعر عندما يبدع نصّه يسـتحضر أنساقا كثيرة منها التيّ تخترق حتى 

  .اّ�ات لينتج ا8ّلالات، ويعمد إلى إنتاج دلالات جديدة تضُمر داخلها أنساقا تحتاج إلى قراءة
كما عمد الشّاعر والاكأديمي علي ملاæ إلى اسـتحضار شخصيّة لا0 فاطمة نسومر، وعنْون 

  :إلى الشّهيدة لا0 فاطمة بلا وطن هل نعيش ؟ واسـتهل قصيدته بحضورها قائلا: صّه ¢سمهان
        هي الانٓ واهي الانٓ واهي الانٓ واهي الانٓ واضحضحضحضحة في المعانية في المعانية في المعانية في المعاني
        ........وكامm في المشاعر و�ه موكامm في المشاعر و�ه موكامm في المشاعر و�ه موكامm في المشاعر و�ه م
        ........ونعرفها في الفساتين والوونعرفها في الفساتين والوونعرفها في الفساتين والوونعرفها في الفساتين والوشمشمشمشم
        نعرفها في المواقف و�بتسامنعرفها في المواقف و�بتسامنعرفها في المواقف و�بتسامنعرفها في المواقف و�بتسام
        ونعرف ما خبونعرف ما خبونعرف ما خبونعرف ما خباااأ ا8ّهر في روyأ ا8ّهر في روyأ ا8ّهر في روyأ ا8ّهر في روyا

        ....22227777من شدّى وهياممن شدّى وهياممن شدّى وهياممن شدّى وهيام
  .ل الواقعي والتّخييلي، فتتشكلّ صورتها بين الحضور والغيابفيسـتحضرها من خلا

جميلة رمز العطاء 

 والوفاء

 مكائد العابثين
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نخلص في الأخير إلى أنّ ا8ّلالات الشّعريةّ تتراوح بين أنساق ثقافيةّ يطمئن إليها القارئ، 
لأنهّا تقدّم الوجه المضيء عن اللاشعور الجمعي، في حين تضُمِر تورØت ثقافيةّ تحتاج إلى جبرْ فكري 

الفحل " والقبيح المضمر  ) الفحل ( اني البعيدة، وهي مشوّهة كالجميل الظّاهري لأنهّا تقول المع
( ما يجعل اّ�ات الثقّافيةّ تنقل تشوّهاتها وأعطابها من خلال الجميل الإبداعي ". المركزي ضدّ الأنوثة 

        .، وعلينا أن نحترس من الأنساق اèاتmِ)النصّ 
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